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iNDICE DE FONTES: BALLET DO IV CENTENARIO

E UMA ALEGRIA E UM ORGULHO poder apresentar ao publico o terceiro indice de
fontes do Theatro Municipal. O primeiro foi dedicado as comemoragoes da Semana
de 22, no ano de seu centenario; 0 segundo, publicado em 2023, a Presenca Negra no
decorrer da histéria do Theatro; e o presente, ao Ballet do IV Centenario, na ocasiao do
seu 70¢ aniversario.

Possuirmos uma geréncia de formagao, acervo € memoria, com um nucleo
especifico de acervo e pesquisa, € fundamental para proporcionar e garantir a
conservagao da memoria contida no acervo centenario do Theatro Municipal. Alem do
minucioso trabalho de resgate, restauro e catalogacéo, oferecemos ao publico recortes
das colegdes, exposicoes, publicagdes e dos ciclos de debate, sem falar na preciosa

interagéo entre a programagao e o acervo, que amplia e aprofunda o nosso fazer artistico.

Do ponto de vista técnico, este indice inova ao tratar a colegao de figurinos
e, com isso, estabelecer parametros para as catalogagoes vindouras. Quanto a
importancia do Ballet do IV Centenario no cenario cultural de Sao Paulo, a pesquisa e
o compartilhamento do acervo séo essenciais para rememorarmos a histéria da danga
na cidade, seus caminhos e bifurcagoes que nos trazem aos dias de hoje, incluindo a
constituicao e continuidade do Balé da Cidade de Sao Paulo.

O langamento deste indice de fontes integra uma programagao especialmente
dedicada a essa que foi a primeira companhia de danca profissional da cidade de
Sao Paulo. Iniciamos com a apresentacao de Corpos Velhos — Para que servem?,
com diregéo de Luis Arrieta e participacédo dos bailarinos(as) Célia Gouvéa, Décio
Otero, Iracity Cardoso, Luis Arrieta, Lumena Macedo, Marika Gidali, Ménica Mion,
Neide Rossi e Yoko Okada, entre os quais quatro foram integrantes do Ballet do IV
Centenario. Essa apresentagao se deu no palco do Theatro Municipal no dia em que
comemoramos o aniversario do Balé da Cidade, como homenagem de um balé ao
outro, um reconhecimento da importancia da transmissao e da historia que nos trazem
a atualidade.

Em agosto, as escadarias externas do Theatro Municipal acolheram o espetaculo
Fantasias Brasileiras, uma homenagem do grupo Pérfida Iguana, sob a diregéo de
Renan Marcondes, na qual sao recriadas quatro das coreografias classicas do Ballet
do IV Centenario. Esse espetaculo foi contemplado no edital de projetos externos, que
temos realizado anualmente, e produzido a partir de uma pesquisa junto ao acervo do

Theatro Municipal, com o intuito de trazer a Praga Ramos uma memoria-inspiragao
poética do que foi a criagao dos anos 1950 pelos corpos de bailarinos de hoje.

De 13 de agosto a 10 de setembro de 2024, apresentamos a exposi¢ao No agora,
outrora e devir, algumas coisas do Ballet do IV Centenario, mais uma importante
iniciativa do nucleo de acervo e pesquisa, sob a coordenagao de Rafael Domingos
Oliveira, com a curadoria de Ana Teixeira e Neyde Rossi. Pegas de figurinos, dispostas
no Foyer do Theatro Municipal para nos dar a sensagao de movimento, com um projeto
expografico desenvolvido na Central Técnica do Theatro, a partir do reuso de antigas
cenografias, somam-se a relatos, fotos e videos que desvelam a poténcia da colegéo.

A programacao se encerra com o Ciclo de Encontros — Memcrias, Historias e
Contextos: Ballet IV Centenario 70 anos, com curadoria de Ana Lucia Lopes, gerente
de formagao, acervo e memoria do Theatro Municipal, e Ana Teixeira, pesquisadora
em danga, nos dias 28 e 29 de setembro. Além de discutir as realizagdes artisticas
e as referéncias culturais do Ballet, focamos em investigar as complexas redes de
memorias coletivas e individuais que o envolvem e transbordam no tempo e no espaco.
Participam importantes pesquisadores em danga, integrantes do Balé da Cidade de
Séao Paulo e do nucleo de articulagao e extensao do Theatro Municipal, e, em especial,
os(as) bailarinos(as) do Ballet do IV Centenario: Gil Saboya, Marika Gidalli, Marisa
Magalhaes, Neyde Rossi, Yara Von Lindenay e Yoko Okada.

O indice de fontes permanece como trago mais rastreavel dessas comemoracoes.
Este conjunto de obras nao so fortalecera varias areas de estudo, como também
facilitara o acesso a informagao para a populagéo em geral. Ao explorarmos o passado,
estruturamos um pouco mais a pesquisa e solidificamos a importancia de um olhar
cuidadoso e agodes criteriosas para a continuidade da politica de acervo implementada
no Theatro Municipal de Sao Paulo.

Agradeco a equipe, que tem se dedicado e possibilitado que esse trabalho
aconteca de modo tao aprofundado e cuidadoso, e desejo aos leitores um belo
encontro com preciosos vestigios dessa historia.

Andrea Caruso Saturnino
Superintendente Geral do Complexo Theatro Municipal



0 iNDICE DE FONTES SOBRE O ACERVO do Ballet do IV Centenario do Theatro
Municipal € um marco para a geréncia de formagao e memoria sobre varios aspectos.
Aqui, escolhi indicar dois deles, que considero fundamentais, basilares.

Um deles remete a memoria contida na colegao de figurinos do Ballet do IV
Centenario naquilo que ela nos possibilita entrar em contato com um conjunto de
representagoes do passado, que, quando reconstituidas e compartilhadas, permitem
sua atualizagao no presente, génese da memoria. Um outro € a determinagao da
materialidade contida nos trajes que compdem a colecao, que temos por obrigacao de
oficio manté-la o mais integra possivel.

A memoria que essa colegéo reivindica nos une a intencoes, objetivos,
proposicoes, cenarios artisticos, artistas da danga, do figurino, da musica, diretores
cénicos, seus idealizadores e construtores, que representam no Ballet as logicas de
uma cidade, seus propositos e prospeccoes do que se pretendia para a cidade de Sao
Paulo no cenario nacional. Sao revelagdes salvaguardadas por 70 anos que, quando
acionadas, possibilitam pensar no presente e no futuro. E esse recorte esta longe de
considerar a abrangéncia maior de representagoes que podemos reconstruir a partir
dessa preservagao.

A materialidade da colecao e sua salvaguarda foram comemoradas por nos a cada
pesquisa e descoberta — de olho no figurino, nosso principal informante. Decidimos
fazer desta colegao nosso estudo e tratamento exemplar do que queremos para o
acervo do Theatro Municipal. As equipes do nucleo de acervo e pesquisa trabalharam
incansavelmente, criando estratégias especificas de conservagao e documentagao
que dialogassem de modo rigoroso e cuidadoso com cada figurino e com o conjunto
da colecao. As informagdes contidas nas etiquetas foram checadas com diversas
fontes, para assegurar a informagao considerada correta. A avaliagao da condigao
fisica e a indicagao do tipo de conservagao ou restauro a ser feito teve como principio
a estabilidade de cada pega. A pesquisa pode avangar na contextualizagao dos
multiplos significados do Ballet do IV Centenario, estabelecendo conexdes com
estudiosos e instituicoes.

O indice de fontes sobre o Ballet do IV Centenario e a pesquisa possivel a ser
realizada pelo publico a essa colecao, por intermédio do nosso Portal de Acervo, indicam
o reconhecimento e, por que nao, uma forma de celebrar os 70 anos dessa historia.

Ana LuciaLopes
Geréncia de Formagéo, Acervo e Memoria



QUANDO SE TRATA DA HISTORIA DAS DANGAS NO BRASIL, ¢ dificil estabelecer
marcos originarios ou datas de ruptura, pois essas historias muitas vezes correm em
paralelo: dentro e fora de instituicoes, em projetos coletivos ou realizagoes individuais,
e entre experiéncias documentadas e aquelas que se perdem nas brumas do tempo.
A danga, afinal, € simultaneamente uma pratica artistica, um oficio profissional e

uma condigao de existéncia. Como, entao, escrever uma unica historia da danga, no
singular, quando se trata de um universo téao plural e multifacetado?

Dentro desse universo diverso, parece haver um consenso: a criagao do Ballet do
IV Centenario em 1953, deixou uma marca profunda e indelével na historia da danga
no Brasil. A companhia foi um dos primeiros grupos profissionais de danga no pais,
trazendo uma nova dimensao ao cenario artistico brasileiro ao introduzir um rigor
técnico e um estilo Unico no periodo.

As comemoragdes dos 400 anos da cidade de Sao Paulo mobilizaram muitos
setores e atores sociais, ndo apenas na cidade, mas em escala global. A programacgao
foi extensa e incluiu diversas manifestagoes culturais, como musica, danga, teatro,
artes visuais, cinema, eventos esportivos, entre outras atividades que refletiam a
vitalidade da cidade. O objetivo das comemoracgoes era projetar Sao Paulo como
uma das metropoles mais modernas do mundo, a0 mesmo tempo em que reforgava o
sentimento de patriotismo paulista.

Um exemplo dessa exploracao simbdlica foi o mito do bandeirante como um
elemento unificador e de orgulho regional. Monumentos como Obelisco, Monumento
as Bandeiras e estatua de Padre José de Anchieta foram erguidos ou promovidos
durante essas celebragdes, representando marcos importantes na historia e na
construcao simbodlica da cidade. A comemoragéo do IV Centenario € vista como
um momento de articulagao entre o passado e o presente, revelando as tensoes e
contradigdes da sociedade da época, e congregando inimeros conflitos.

Esses conflitos também estiveram presentes na prépria comissao organizadora
dos eventos. Formada inicialmente em 1949, a Comissao foi formalizada em 1951 e,
posteriormente, transformada em uma entidade autarquica em dezembro do mesmo
ano. Liderada por Francisco Matarazzo Sobrinho, a Comissao enfrentou atritos com
a Camara Municipal devido a sua autonomia, uso de verbas e as prioridades das
comemoragoes, que muitos consideravam distantes das necessidades da populagao.
A gestao de Matarazzo foi alvo de criticas, e apds uma série de reveses, ele renunciou
em 1954, sendo substituido por Guilherme de Almeida. As festividades tinham como
objetivo projetar uma imagem cosmopolita de Sao Paulo, mas enfrentaram desafios em
sua execugao e na reconciliagao com as demandas sociais.

Foi nesse cenario que a companhia foi criada. Apesar das dificuldades, ou
talvez justamente por causa delas, o Ballet do IV Centenario destacou-se pela fuséo
de talentos internacionais e pela colaboragao com renomados artistas de outras
linguagens artisticas, como Candido Portinari, Flavio de Carvalho, Heitor dos Prazeres
e Heitor Villa-Lobos, seguindo o modelo dos Ballets Russes de Sergei Diaghilev.
Essa abordagem inovadora expandiu os horizontes da dang¢a no Brasil, incorporando
elementos do modernismo e abordando temas politicos e sociais no palco.

Apesar do sucesso artistico, a companhia sofreu com falta de apoio e foi
descontinuada abruptamente em 1956. Ainda assim, o impacto do Ballet do IV
Centenario foi duradouro, influenciando profundamente a profissionalizagéo e o
desenvolvimento da danga no Brasil, deixando um legado que perdura ate hoje.

Parte dessa historia esta documentada na colegéo Ballet IV Centenario, uma
das mais notaveis nos acervos do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo. Seja
pela longevidade, diversidade tipologica, variedade de suportes — e seus desafios
de conservagao — ou pelas ricas possibilidades de documentagao, essa colegao tem
sido objeto de estudo interno e de grande interesse por parte de diversos publicos.
Por essa razéo, este terceiro volume da colegdo indice de Fontes é de especial
importancia, pois sistematiza a presenca dessa colecao em nosso acervo e a
apresenta ao publico.

Nosso objetivo com a colecao Indice de Fontes vai além de oferecer um
simples instrumento de pesquisa, que ja € bem conhecido por pesquisadoras e
pesquisadores acostumados aos desafios da pesquisa em acervos. Buscamos,
sobretudo, apresentar as fontes de forma contextualizada, evidenciando as praticas
de preservacgao adotadas para as especificidades da colegéo e as estratégias de
documentagao e catalogagao.

Além das referéncias aos itens do acervo, o leitor encontrara textos analiticos
que abordam desde as comemoragdes do IV Centenario de Sao Paulo e a criagao da
comissao organizadora, até uma discussao mais aprofundada sobre as coreografias
que compuseram o espetaculo, seu elenco e um historico das apresentagoes. Assim,
a publicagao vai além de simplesmente listar as fontes: ela cria um mapa que busca
outros vestigios e indicios, permitindo a construgéo de um quadro mais completo — ou
pelo menos mais relacional — sobre o assunto.

Nao pretendemos com isso, oferecer a palavra final sobre o tema. Isso seria
impossivel, tanto devido a vasta producao historiografica sobre a criagao e o impacto
da companhia, quanto pelo fato de que, apesar do volume e integridade da colegao
preservada no acervo, ela representa apenas um fragmento entre muitos outros



dispersos em outras instituicoes de memoria e, principalmente, na memoria de tantas
pessoas que viveram essa historia em primeira pessoa ou foram por ela impactadas.
Portanto, este volume pretende ser uma porta de entrada, um inicio de conversa, o que
ja & uma das principais caracteristicas da colecéo Indice de Fontes que chega, agora,
ao seu terceiro volume.

Para o nucleo de acervo e pesquisa, este indice de fontes marca um conjunto
de realizagcoes importantes. Sem duvida alguma, a identificacao, a catalogacao, o
tratamento de conservagao preventiva, a pesquisa e a disponibilizagao da colecao
em nosso portal do acervo sao motivos de muita alegria. Realizamos um ciclo
completo de tratamento da colegao, o que € uma vitoria. Isso significa que avangamos
significativamente na implementacao da nossa politica de gestao do acervo,
acumulando uma experiéncia valiosa. Certamente, ainda ha muito a fazer, afinal o
trabalho de preservacao de um acervo € uma tarefa interminavel: guando se chega
ao fim de um ciclo, ja & hora de voltar ao inicio, a fim de qualificar o trabalho ja feito e
amplia-lo. Mas, sem duvida, temos muito a comemorar com a disponibilizagao desse
material ao publico.

Além disso, este volume representa as enormes qualidades e a competéncia de
duas pessoas que nao integram mais o nucleo de acervo e pesquisa, mas que foram
fundamentais para que essa publicagdo se tornasse possivel. Anita de Souza Lazarim,
organizadora do volume, foi também a primeira pesquisadora do Complexo Theatro
Municipal e implementou a area de pesquisa em nosso nucleo e Guilherme Lopes
Vieira, autor de um dos capitulos, foi o responsavel pela implementacao da area de
documentacgao de acervo no nucleo. Ambos lideraram com brilhantismo, equipes
muito engajadas, demonstrando que o trabalho coletivo € fundamental para a gestao e
pesquisa de acervos. Seguem, agora, outros desafios profissionais, onde certamente
terdo enorme sucesso, mas deixam um importante legado, que pode ser representado,
dentre outras formas, por este volume.

Desejo que a leitura deste indice de fontes seja uma experiéncia prazerosa, mas,
sobretudo, instigante para despertar sua curiosidade em conhecer mais o rico acervo
do Complexo Theatro Municipal e as histérias que ele guarda.

Rafael Domingos Oliveira
Coordenador do Nucleo de Acervo e Pesquisa



introducao

EM 25 DE JANEIRO DE 2024, Sao Paulo celebrou 470 anos de
sua fundagéo. No mesmo ano, também celebramos os 70 anos do
Ballet IV Centenario, companhia de danga pioneira no pais, que foi
criada para as comemoragdes do Quarto Centenario de S&o Paulo,
e gue marcou a histéria do Theatro Municipal de Sao Paulo (TMSP).
Para iniciar as comemoracgoes da efeméride, o TMSP promoveu

o espetaculo Corpos Velhos — Para que Servem? na noite de 7

de fevereiro de 2024, data do aniversario de 56 anos do Bale da
Cidade de Sao Paulo.

Corpos Velhos — Para que Servem? teve diregao geral de Luis
Arrieta, reunindo artistas de uma geragao precursora da danca
como Célia Gouvéa, Décio Otero, Lumena Macedo, Ménica Mion,
Iracity Cardoso, além de trés bailarinas que fizeram parte do elenco
do Ballet IV Centenario em 1954: Marika Gidali, Neyde Rossi e Yoko
Okada. Na noite do espetaculo, houve a exposigao de figurinos do
Ballet IV Centenario presentes no acervo do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo (CTMSP), cujo tratamento vem sendo
realizado pela equipe do nucleo de acervo e pesquisa. Entre os
trajes da mostra, foram exibidos os figurinos concebidos por Flavio
de Carvalho, utilizados por Marika Gidali e Yoko Okada no balé
Cangaceira, além de outras pegas de Emiliano Di Cavalcanti, Heitor
dos Prazeres e Aldo Calvo.

A historia desses trajes remonta a sete décadas, momento das
celebragdes do aniversario de 400 anos de Sao Paulo em 1954,
quando a Comisséo do IV Centenario da Cidade de Séo Paulo
convidou o coredgrafo Aurélio Milloss para criar uma companhia
de danga: o Ballet IV Centenario. O repertorio contou com 17
pegas coreograficas, com figurinos e cenarios de artistas como
Candido Portinari, Noémia Mourao, Burle Marx, Lasar Segall, Irene




Ruchti, Di Cavalcanti, Aldo Calvo, Clovis Graciano, Heitor dos
Prazeres, Darcy Penteado, Eduardo Anahory, Oswald de Andrade
Filho, Quirino da Silva, Tomas Santa Rosa, Toti Scialoja e Flavio de
Carvalho. A parte musical contou com composigoes de Villa-Lobos,
Camargo Guarnieri, Souza Lima, Francisco Mignone, entre outros.
A companhia estava atrelada a um calendario festivo grandioso

do qual fazia parte a inauguracao da Catedral da Sé e do Parque
Ibirapuera, e uma programagao envolvendo linguagens artisticas
como danga, musica, teatro, cinema, artes visuais, como também
eventos esportivos, educativos, comércio e negocios em geral.

A estreia do Ballet IV Centenario estava programada para a
reinauguragao do Theatro Municipal de Sao Paulo, cujo edificio
estava em reforma desde 1952, na gestao do prefeito Armando de
Arruda Pereira. Com o atraso das obras, que so seriam finalizadas
em 1955, a estreia da companhia foi adiada. Para garantir a
premiere em Sao Paulo, a Comisséo do IV Centenario organizou
a apresentagao no ginasio do Estadio Municipal Paulo Machado
de Carvalho, o Pacaembu. No entanto, o repertdrio foi adaptado
e reduzido, uma vez que os grandiosos cenarios haviam sido
concebidos para o palco com as dimensdes e os mecanismos do
Theatro Municipal de Sao Paulo. A estreia no Municipal ocorreu
apenas em dezembro de 1955, pouco antes do fim da companhia
Ballet IV Centenario, que deixou de existir sem o apoio da
prefeitura, apos a destituicdo da comissao.

O Ballet IV Centenario representa um marco na historia da
profissionalizagao da danca no pais, formando importantes figuras
que se tornaram expoentes em outras companhias e no ensino da
danca, como Edith Pudelko, Ismael Guiser, Lia Dell’Ara, Lia Marques,
Marika Gidali, Neyde Rossi, Raul Severo, Ruth Rachou, Yoko Okada
e muitos outros.

A colegao do Ballet IV Centenario do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, formada por 394 itens como programas
de espetaculos, retratos do elenco e um conjunto de figurinos, foi
catalogada e recebeu intervencdes visando a preservagao dos trajes.
Alguns itens da colegao participaram de exposicoes recentes como
Fantasmagoria Theatro Municipal (TMSP), Carolina Maria de Jesus:
um Brasil para os Brasileiros, do Instituto Moreira Salles (IMS), Fiavio
de Carvalho Experimental, do Servigo Social do Comércio (Sesc),

e Heitor dos Prazeres E Meu Nome, do Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB- RJ). Como contrapartida ao empréstimo das pecas de
figurino as exposigdes externas, um conjunto de oito trajes da colegao
Ballet IV Centenario foram restaurados em atelié especializado em
téxteis. Essa agao garantira uma sobrevida a esses itens.

Como desdobramento da programacao e para celebrar os
70 anos da criagao do memoria dos espetdculos, mostramos os
importantes resultados do trabalho da equipe de documentagéo
do nucleo de acervo e pesquisa ao catalogar a colegao do Ballet
IV Centenario. Um dos principais produtos dessa atividade é a
disponibilizacao do acesso para consulta no portal do acervo, no
site do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Dando sequéncia a série de publicagoes, este terceiro volume
comega na segao Primeiro Movimento: o contexto, que apresenta
breves analises sobre o contexto historico do IV Centenario em
Séao Paulo e das agdes da Comissao Municipal dos Festejos
Comemorativos do IV Centenario da Fundagao da Cidade de
Sao Paulo, seus marcos regulatérios e algumas discussoes da
vereanga. Em seguida, tratamos da estreia do Ballet IV Centenario,
abordando a breve trajetéria da companhia de danca.

A secao Segundo Movimento: as fontes no acervo € a grande
estrela, e nela langamos luzes sobre o acervo. Apresentamos a
listagem com a relagao sumaria de documentos, com nomes de
artistas e espetaculos, datas e outros dados contidos nas fontes
primarias. Além disso, os leitores encontram parte da atmosfera
artistica do Ballet IV Centenario por meio de reprodugdes de
figurinos, aderegos, fotografias, informagoes descritas nos
programas de sala e uma selegéao de croquis. Trata-se de itens do
acervo do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo, do arquivo
Historico Wanda Svevo da Fundagao Bienal de Sao Paulo e um
conjunto de croquis de Flavio de Carvalho, da Colecédo Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo. Ainda
nessa segao, apresentamos outros protagonistas: os diversos
profissionais na ficha técnica do Ballet IV Centenario e as
transformagdes do elenco ao longo das temporadas, abordando
detalhes da profissionalizacao da companhia de danca.

Na ultima segéo, Terceiro Movimento: desdobramentos,
apresentamos as relagoes entre o IV Centenario e a segunda
Bienal de Sao Paulo, realizada entre dezembro de 1953 e fevereiro
de 1954, com o patrocinio da Comissao do IV Centenario. O texto
Documentar a memoria dos espetaculos mostra importantes
resultados do trabalho da equipe de documentacao do Nucleo de
Acervo e Pesquisa ao catalogar a colegao do Ballet IV Centenario.

Assim, o indice de fontes: Ballet IV Centendrio do acervo do
Theatro Municipal de Sdo Paulo € muito mais que uma lista de
documentos, apresentando um conjunto de analises e um percurso
visual que permite acessar camadas do espetaculo do Ballet IV
Centenario por meio de pecas do acervo. Convidamos, entao,
futuros pesquisadores a explorar esse rico acervo, mergulhando
no repertorio dos 17 balés, examinando esse conjunto documental
de grande relevancia na historia da profissionalizagao da danga no
pais e que nos revela varias possibilidades de se contar historias a
partir do acervo.

Anita de Souza Lazarim

Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
Geréncia de Formagao, Acervo e Memoria
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo
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A cidade &, antes de qualquer coisa, o povoamento de imagens
e fontes de imaginarios.
Silvio Luiz Lofego'

NO ANO DE 1954, S0 Paulo comemorou seus 400 anos com uma
extensa programacao que tinha como objetivo, além de celebrar

a ocasiao, fortalecer a identidade paulista, apresentando Sao

Paulo como uma das metropoles mais modernas do planeta? A
vasta programagao envolveu areas culturais como musica, danga,
teatro, artes visuais, cinema, eventos relacionados ao esporte,
educacao, comércio e economia em geral, integrando, assim, “as
principais atividades que movimentavam a cidade e representavam,
ao mesmo tempo, sua vitalidade™. As celebragdes civicas sdo
momentos histéricos que, segundo a historiadora Ménica Pimenta
Velloso, trazem a tona

as mais distintas percepgdes do passado, tais festas revelam
os conflitos da propria sociedade que comemora. O fato
reforga a ideia de que o passado néo esta la, mas aqui, s6
adquirindo sentido quando pensado nessa articulagao
dinamica com o presente. E dentro desse quadro que deve ser
compreendida a ideia de comemoragéo*.
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QUARTO CENTENARIO, DOBRADO PARA PIANO, CANCAO DE MARIO ZAN E J. M. ALVES,
IMPRESSA EM SAO PAULO, 1953, PELA BANDEIRANTE EDITORA MUSICAL LTDA. ACERVO
COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. FUNDO CONSERVATORIO DRAMATICO E
MUSICAL DE SAO PAULO. CENTRO DE DOCUMENTACAO E MEMORIA.
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5 Ha um exemplar da partitura da
cancgéo “Quarto Centenario” no
Fundo Conservatério Draméatico
Musical de Sao Paulo, que
compde o acervo do Complexo
Theatro Municipal de Séo Paulo.
Para conhecer, a cangao esta
disponivel na gravagao de Mario
Zan na seguinte playlist do
Spotify: <https://open.spotify.
com/intl-pt/album/
4zXMTVDINXBc9xsRy78CSt>.
Acesso em: 1abr. 2024.

6 MARINS, Paulo César Garcez.
O parque do Ibirapuerae a
construgéo da identidade
paulista. Anais do Museu Paulista,
2003, p. 28.

7 CRUCIOL, Daniel. Aspiral do
IV Centenério de Sao Paulo: o
progresso de Séo Paulo desfeito
em juta e gesso. Disponivel em:
<http://demonumenta.fau.usp.
br/aspiral-do-iv-centenario-de-
sao-paulo/>. Acesso em: 6 nov.
2023,19h28.

8MARINS, op. cit., p.33.

O IV Centenario de Sao Paulo pode ser interpretado nessa
chave de analise que deixa evidente as nuances da celebracao
civica, suas metodologias, tensdes e contradigdes. O historiador
Silvio Luiz Lofego afirma que o IV Centenario buscou produzir
um sentimento unificador através da mobilizagao de um aparato
gigantesco e minucioso, despertando uma espécie de patriotismo
paulista que foi popularizado tanto pela vasta publicidade da época
quanto pela cangéao Quarto Centenario®.

Nesse contexto, foi veiculado o mito bandeirante como uma
suposta esséncia paulista, segundo o historiador Paulo César
Garcez Marins, considerada uma das mais eficientes e duradouras
construgdes simbolicas operadas em Sao Paulo durante a primeira
metade do seculo XX.

Marins lembra que o ufanismo paulista dirigia-se para o futuro,
contrapondo as evocagdes do passado regional, de modo que o
ano do “IV Centenario foi aquele em que a cidade de Sao Paulo
— que ja abrigava o maior parque industrial do pais — tornou-se
também a maior urbe brasileira, superando finalmente a capital
nacional, o Rio de Janeiro™.

O proprio simbolo das celebragdes do IV Centenario de Sao
Paulo, sua logomarca, tornou-se um monumento erguido na
entrada do Parque Ibirapuera.

Batizada de Aspiral ou Voluta Ascendente, a escultura
concebida por Oscar Niemeyer fez parte das obras de inauguragao
do Parque Ibirapuera na década de 1950:

O projeto previa a construgdo de uma espiral crescente de
concreto armado com um eixo inclinado que seria implantada
em uma das entradas principais do parque, préximo a Oca.
Sem base e com aproximadamente 17 metros de altura, sua
geometria seria um contraste aos caminhos horizontais da
marquise. Sua forma inusitada simbolizava o crescimento
vertiginoso da cidade.

Mais do que um monumento, o desenho de Niemeyer virou um
simbolo para o que seria 0 mais importante evento festivo da
década. Imagens da Aspiral estampavam posteres, medalhas,
moedas, bandeiras e até embalagens de doces. Algumas
casas construidas no periodo possuiam ornamentagées com
a forma da escultura em sua fachada ou em cobogos. Durante
as festividades do IV Centenario, foram distribuidos souvenirs
com o formato da voluta para figuras importantes, como
pequenas miniaturas e broches’.

No contexto do IV Centenario, “o Ibirapuera de linhas
modernas e modernistas tornava-se o novo marco zero da capital,
refundando-a”®, trazendo para a cidade monumentos representativos
da afirmagao de uma identidade paulista, de alcance regional ou
nacional. O historiador Frederico Alexandre de Moraes Hecker,
apos a analise dos Anais da Camara Municipal de Sao Paulo em sua
legislatura para o quadriénio de 1952 a 1955, afirmou:
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AUTORIA DESCONHECIDA. REPRODUCAO
DE IMAGEM DA ASPIRAL DO IV CENTENARIO,

SEM DATA. IMAGEM DISPONIVEL NO SITE? DO festejos, espalhadas por diversas regides da cidade, se
PROJETO DE!\/I ONUMENTA® subordinaram a este pardmetro: o langamento da pedra

fundamental da futura Cidade Universitaria no Butanta, as
manifestagdes musicais, os bailados, o teatro, o cinema, a
reforma do Museu Paulista, os concursos de poesias, os de

Todas as centenas de atividades desenvolvidas para os

9 Imagem disponivel em: <https:/i0wp.com/demonumenta.fau.usp.br/wp-
content/uploads/2022/08/08.jpg>. Acesso em: 1abr. 2024.

10 O projeto demonumenta propde um debate sobre a colonialidade

embarcada nas instituices e nos acervos piblicos por meio de uma artes plasticas, as cavalhadas ou a revoada de passaros,
plataforma desenvolvida por alunos e docentes da Faculdade de Arquitetura enfim, tudo teria como mote central a “histéria gloriosa de Sao
e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAUUSP), em colaboragéao " . . ~ .

NN ; Paulo”. Mas foi na monumentalizagéo de espagos da cidade
com outras instituicoes e centros de pesquisa como o C4Al - Inova USP, . . . . R ]
0 CITI-USP, 0 Museu Paulista da USP, o MIT Open Documentary Lab e o que o espirito histérico dominante se viu majestosamente
PISA, e correalizagdo da Pro-Reitoria de Cultura e Extenséo da USP. Para representado: o parq ue do Ibirapuera, inaugurado em
saber mais, visite o site: <http:/demonumenta.fau.usp.br/sobre/>. Acesso e 2 a
om: 25 mar. 2024. agosto do proprio ano do IV Centenario, o Monumento as

Bandeiras, do ano anterior, e 0 Monumento ao Soldado
Constitucionalista, do ano posterior, significaram a celebragao
) maxima daguele modelo®.
13 HECKER, Frederico Alexandre
de Moraes. “A Camara de

Vereadores e os festejos do Esses monumentos sao pilares importantes da histéria do
I CEETE DR IV Centenario, funcionando como artificios que evidenciam as
imagem e pabulagem”. In: ) - - o N .
Historias das Legislaturas articulagoes da representagéao do patriotismo paulista € o mito
Contemporéneas - 2° Legislatura do bandeirante. A Aspiral, o Obelisco (Mausoléu ao Soldado
(1952-1955): o IV Centenario C titLGi lista de 1932 M to asBandei de Vict
/ colegao dirigida por Christy onsti u0|on—a is —a e ) € 0 Monumento as Ban elfas, e Victor
Ganzert Pato e Lara Mesquita; Brecheret, ndo sao os unicos exemplos. Em outra regiao da cidade,
ST R = ha o monumento Padre José de Anchieta, Apdstolo do Brasil,
Séo Paulo: Camara Municipal de j .
So Paulo, 2017, p. 34. Disponivel estatua de bronze com cerca de 8 metros de altura inaugurada em
em: <https:/www.saopaulo, 1954, na Praga da Sé. Erguido no mesmo contexto, homenageia
sp.leg.br/memoria/wp-content/ . . T . .
P Ty 9 mito fuqdadfnr dacidade e da cmhdac?e ’pagllsta e paull.stana na
leg2 final 02-.pdf>. figura do jesuita desbravador de terras inospitas e que ajudou a
14 CANECO, Cassia (org.). “domesticar selvagens™.
Patriménio, memoriae Ja o monumento Mée Preta, de Julio Guerra, vencedor do
diversidade: um olhar antirracista concurso de maquetes sob o pseuddnimo de Ibirapuera, localizado
sobre monumentos da cidade . X
de Sao Paulo. Instituto Pdlis, no Largo do Paissandu, ao lado da Igreja Nossa Senhora do
p. 40. Disponivel em: <htps:// Rosario dos Homens Pretos, foi inaugurado no dia 23 de janeiro
polis.org.br/wp-content/ - a8
uploads/2023/02/patrimonio de 1955 como encerramento das celebragdes do IV Centenario
memoria_diversidade_versao de Séo Paulo. Essa foi a Unica escultura dedicada a uma figura
divulgacao_09fev23.pdf>. 15 7 / = a a
o N negra |QCIU|da~nas pomgmoragoes, 0 que sO aconteceu apos
15h54. muita articulagao e insisténcia dos defensores do monumento, em
16 Ver mais em: <http:// especial o Clube 220, coletivo negro paulistano da época.
demonumenta.fau.usp.or/ Esses sao alguns aspectos dos ares festivos que envolveram
SAO PAULO - PARQUE IBIRAPUERA Maesprefa/> & <hilp:/www acriagao do Ballet IV Centenario, elencados aqui para ambientar
omenelick2ato.com/historia-e- . L. , .
- memoria/734>. Acesso em: 18 os leitores do contexto histérico. Ha muitos outros fatos,
AUTORIA DESCONHECIDA. QEPQODUQAO DE FOTOGRAFIAT DO MONUMENTO mar. 2024, as 16h36. eventos e camadas de analise a serem considerados no caso do
ASPIRAL DO IV CENTENARIO, SEM DATA. IMAGEM DISPONIVEL NO SITE DO aprofundamento do exame das fontes e bibliografia. No entanto,
PROJETO DEMONUMENTA™. esta apresentagao de carater introdutorio € suficiente para situar
11Imagem disponivel em: <https://i0.wp.com/demonumenta.fau.usp.br/wp-content/uploads/2022/08/02 jpg>. os temas e os itens do acervo que serao apresentados a seguir.

12 O projeto demonumenta propde um debate sobre a colonialidade embarcada nas instituigdes e acervos publicos, por
meio de uma plataforma desenvolvida por alunos e docentes da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo (FAUUSP), em colaboragao com outras instituicoes e centros de pesquisa como o C4Al - Inova USP, o CITI - USP, a q
0 Museu Paulista da USP, o MIT Open Documentary Lab e o PISA, e correalizagéo da Pro-Reitoria de Cultura e Extensao da Anita de Souza Lazarim
USP. Para saber mais, visite o site: <http://demonumenta.fau.usp.br/sobre/>. Acesso em: 25 mar. 2024. Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa

Geréncia de Formagao, Acervo e Memoria
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

25


https://www.saopaulo.sp.leg.br/memoria/wp-content/uploads/sites/20/2017/11/leg2_final_02-1.pdf
https://www.saopaulo.sp.leg.br/memoria/wp-content/uploads/sites/20/2017/11/leg2_final_02-1.pdf
https://www.saopaulo.sp.leg.br/memoria/wp-content/uploads/sites/20/2017/11/leg2_final_02-1.pdf
https://www.saopaulo.sp.leg.br/memoria/wp-content/uploads/sites/20/2017/11/leg2_final_02-1.pdf
https://polis.org.br/wp-content/uploads/2023/02/patrimonio_memoria_diversidade_versao_divulgacao_09fev23.pdf
https://polis.org.br/wp-content/uploads/2023/02/patrimonio_memoria_diversidade_versao_divulgacao_09fev23.pdf
https://polis.org.br/wp-content/uploads/2023/02/patrimonio_memoria_diversidade_versao_divulgacao_09fev23.pdf
https://polis.org.br/wp-content/uploads/2023/02/patrimonio_memoria_diversidade_versao_divulgacao_09fev23.pdf
https://polis.org.br/wp-content/uploads/2023/02/patrimonio_memoria_diversidade_versao_divulgacao_09fev23.pdf
http://demonumenta.fau.usp.br/mae-preta/
http://demonumenta.fau.usp.br/mae-preta/
http://demonumenta.fau.usp.br/mae-preta/
http://www.omenelick2ato.com/historia-e-memoria/734
http://www.omenelick2ato.com/historia-e-memoria/734
http://www.omenelick2ato.com/historia-e-memoria/734
https://i0.wp.com/demonumenta.fau.usp.br/wp-content/uploads/2022/08/02.jpg
http://demonumenta.fau.usp.br/sobre/
https://i0.wp.com/demonumenta.fau.usp.br/wp-content/uploads/2022/08/08.jpg
https://i0.wp.com/demonumenta.fau.usp.br/wp-content/uploads/2022/08/08.jpg
http://demonumenta.fau.usp.br/sobre/

26

BIBLIOGRAFIA

BISPO, Alexandre Araujo. Mae preta: memorias e monumentos
negros. Revista O Menelick 2° Ato, set. 2011. Disponivel em: <http:/
www.omenelick2ato.com/historia-e-memoria/734>.

CANECO, Cassia (org.). Patriménio, memoria e diversidade:
um olhar antirracista sobre monumentos da cidade de Sao
Paulo. Instituto Polis, 2023. Disponivel em: <https://polis.org.br/
wp-content/uploads/2023/02/patrimonio_memoria_diversidade_
versao_divulgacao_09fev23.pdf>.

CRUCIOL, Daniel. Aspiral do IV Centenario de Sao Paulo: o
progresso de Sao Paulo desfeito em juta e gesso. Disponivel em:
<http://demonumenta.fau.usp.br/aspiral-do-iv-centenario-de-sao-
paulo/>.

LOFEGO, Silvio Luiz. IV Centenario da cidade de Sao Paulo:
uma cidade entre o passado e o futuro. Sdo Paulo: Annablume,
2004.

MARINS, Paulo César Garcez. O parque do Ibirapuera e a
construcao da identidade paulista. Anais do Museu Paulista, 2003.

OLIVEIRA, Beatriz Fernandez Vaz. Sao Paulo em dois tempos
(1911-1954). O papel do edificio do Theatro Municipal de Sédo
Paulo na génese das modernidades paulistas referentes a virada
do século XX e a comemoragao do IV Centenario da Cidade.
Registros: Revista de Investigacion Historica, v. 17, p. 98-114, 2021.

OLIVEIRA, Claudia Leonor Guedes de Azevedo. O Mandarim
Maravilhoso de Sao Paulo: Aurel von Milloss e o Ballet do IV
Centenario. In: X Encontro Regional de Histoéria Oral, 2013,
Campinas. Educagéo das Sensibilidades: Violéncia, desafios
contemporaneos. Campinas: Associagao Brasileira de Historia
Oral, 2013.v.1.p. 93.

SILVA, Fernanda Correia; BERLINI, Cintia Stela Negrao. O
acervo do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo: da organizagao
a exposicao dos 60 anos do Parque do Ibirapuera. VIl Seminario
Nacional do Centro de Memoria, Unicamp. 26 a 28 de julho de
2016. Campinas, SP.

SCHWARTZ, Rosana (org.). Histoérias das Legislaturas
Contemporaneas — 22 Legislatura (1952-1955): o IV Centenario. Séo
Paulo: Camara Municipal de Sao Paulo, 2017.



a comissao do
IV centenario

1HECKER, Frederico Alexandre
de Moraes. A Camara de
Vereadores e os festejos do IV
Centenario de Sao Paulo: imagem
e pabulagem. In: Historias das
Legislaturas Contemporaneas

— 22 Legislatura (1952-1955): o

IV Centenario / colegéo dirigida
por Christy Ganzert Pato e Lara
Mesquita; organizadora Rosana
Schwartz. - S&o Paulo: Camara
Municipal de Sao Paulo, 2017, p.
33. Disponivel em: <https://www.
saopaulo.sp.leg.br/memoria/wp-
content/uploads/sites/20/2017/11/
leg2 final 02-1.pdf>.

2Hano acervo do CTMSP
apublicagao: Prefeitura do
Municipio de Séo Paulo. O IV
Centenario da Fundagéo da
cidade de Séo Paulo. Gréafica
Municipal, 19954. Acervo Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.
Fundo Conservatério Dramatico e
Musical de Séo Paulo. Centro de
Documentagéo e Memoria.

3 Disponivel em: <https:/
leismunicipais.com.
br/a/sp/s/sao-paulo/Ilei-
ordinaria/1951/405/4052/
lei-ordinaria-n-4052-1951-cria-
a-comissao-encarregada-
de-promover-os-festejos-
comemorativos-do-iv-centenario-
da-fundacao-da-cidade-de-sao-
paulo>. Acesso em: 18 mar. 2024,
as 16h53.

4 Ver também o dossié
documental sobre as
comemoragdes do IV Centenario
da Cidade de Séo Paulo do
Arquivo Bienal. Disponivel em:
<http://arquivo.bienal.org.br/
pawtucket/index.php/Detail/
documento/327979>. Acesso em:
18 mar. 2024, as 17h26.

5 Disponivel em: <https:/
leismunicipais.com.br/a/sp/s/
sao-paulo/decreto/1951/138/1379/
decreto-n-1379-1951-
regulamenta-a-lei-n-4052-de-
30-de-maio-de-1951-que-criou-
a-comissao-encarregada-dos-
festejos-comemorativos-do-
iv-centenario-da-fundacao-da-
cidade-de-sao-paulo>. Acesso
em: 18 mar. 2024, as 16h54.

6 Dossié presente no

conjunto documental sobre as
comemoragdes do IV Centenario
da Cidade de Séo Paulo do
Arquivo Bienal. Disponivel em:
<http://arquivo.bienal.org.br/
pawtucket/index.php/Detail/
documento/327979>. Acesso em:
22jun.2023.

A PRIMEIRA COMISSAO para os Festejos do IV Centenario data
de meados de abril de 1949, durante a gestao do prefeito Asdrubal
da Cunha. Segundo o historiador Frederico Alexandre de Moraes
Hecker, as celebragdes do IV Centenario partiram de narrativas
da literatura ficcional e historica originarias do inicio do século
XX, “por agao de uma historiografia que tinha como dois de seus
mentores Afonso d’Escragnolle Taunay e Alfredo Ellis Junior”, que
enfatizavam uma suposta “nobreza paulista correlacionada a uma
epopeia bandeirante™. Naquele momento, a comissao visava a
promogao de estudos historicos sobre a fundagao de Sao Paulo,
o estimulo as pesquisas sobre o tema, bem como a reedigao de
obras referentes ao passado da cidade?. Desse modo, a propria
comissao definiu que sua missao tinha uma relagao intrinseca com
a historia de Sao Paulo.

Apesar de existir desde 1949, a Comissao do IV Centenario
foi formalizada apenas anos depois com a Lei n° 40523, de 30 de
maio de 1951, que criou a comissao encarregada dos festejos
comemorativos do IV Centenario. Posteriormente, o Decreto n° 13795,
de 20 de julho de 1951, regulamentou a lei que criou a comissao,
denominando-a de Comissao Municipal dos Festejos Comemorativos
do IV Centenario da Fundagéao da Cidade de Sao Paulo.

Esse decreto, publicado no Digrio Oficial?, estabeleceu
que a comissao seria formada por sete vereadores indicados
pelo presidente da Camara e outros sete membros indicados
pelo prefeito, sendo este o presidente da mesma. Além
desta, haveria também uma Comissao de Honra, formada
por seis figuras representativas do municipio, do estado e da
federagao, e subcomissdes de estudos técnicos, sendo elas:
Financgas, Propaganda e Divulgacéo, Historia, Comemoracoes
Religiosas, Esporte, Cultura, Turismo, Recepcao e Hospedagem,
Comemoragdes Cientificas, Comemoragdes Artisticas, Industria
e Comeércio, Recreativa e quantas mais fossem necessarias para
execugao das celebragdes. O decreto indicava o inicio da comissao
e também a sua extingao, 60 dias apos os festejos, depois da
prestacao de contas.
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Alguns meses depois, no dia 29 de dezembro de 1951, &
criada uma entidade autarquica municipal para a Comissao do IV
Centenario da Cidade de Sao Paulo, pela Lei n° 41667, alterando as
disposi¢oes do decreto. Assim, fica estabelecido que a comissao,
sob controle da Prefeitura Municipal de Sao Paulo, com sede e
foro na capital do estado de Sao Paulo, possuia personalidade
juridica e patriménio proprios, sendo uma entidade autarquica
denominada Comissao do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo
com a finalidade de planejar, promover e executar os festejos e
comemoragdes relativos ao IV Centenario da Fundagéo da Cidade
de Sao Paulo.

Ficou estabelecido que a comisséao teria a seguinte
composicao: sete membros, sendo trés deles indicados pelo
governador. O presidente da comissao era Francisco Matarazzo
Sobrinho e os demais membros eram Carlos Alberto de Carvalho
Pinto, Joao Pacheco Fernandes, Joaquim Canuto Mendes, José de
Melo Morais, Mario Beni e Oscar Pedroso Horta.2 O artigo 15° da
Lei n° 4166 determinou que a comissao cessaria suas atividades
180 dias apos o encerramento dos festejos, mediante a devida
prestacao e aprovagao de contas.

Essa sucessao de leis registra os marcos regulatorios
da comissao. Por outro lado, a projecao de uma Sao Paulo
cosmopolita, que era um dos principais objetivos dos festejos,
evidenciava-se na figura do préprio presidente da Comissao
do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo, Francisco Matarazzo
Sobrinho, cujo mandato ocorreu entre dezembro de 1951 e margo
de 1954°. Originario de uma das mais influentes familias paulistas,
Francisco Matarazzo Sobrinho, também conhecido como Ciccillo,
era uma lideranga tanto no ramo industrial quanto no meio das
artes — foi ele o fundador da Bienal e do Museu de Arte Moderna.

A analise dos Anais da Camara Municipal de Sao Paulo durante
0 quadriénio de 1952 a 1955, conhecido como 22 Legislatura apos a
retomada do processo democratico do Estado Novo, permitiu que
o historiador Frederico Alexandre de Moraes Hecker fizesse uma
importante contribuicao com seu texto “A Camara de Vereadores e
os festejos do IV Centenario de Sao Paulo: imagem e pabulagem”,
em que apresenta uma série de exemplos da relagao conflituosa da
Céamara dos Vereadores com a Comissao do IV Centenario.

Segundo Hecker, o mal-estar nas relagdes entre a Camara e a
Comissao ocorriam em trés areas: “em relagéo a atuagao de seus
componentes, quanto as dotagdes orgamentarias e a aplicagao
das verbas, e finalmente quanto as agdes propriamente adotadas
para a realizacao das comemoracoes.”

A figura do presidente da autarquia, Francisco Matarazzo
Sobrinho, era vista por muitos vereadores como alguém da elite
e muito distante dos anseios do povo de Sao Paulo que, naquela
ocasiao, enfrentava mazelas sociais como a

alta mortalidade infantil, auséncia de saneamento e esgoto em
muitas ruas, falta d'agua encanada ou de energia elétrica em

11ldem, p.39.

12|bid., p.51.

bairros pobres, criangas abandonadas nas ruas, caréncia de
hospitais, transporte urbano em mas condigdes, e, por outro
lado, especulagao imobiliaria, expectativa de obras suntuosas
para desfrute das elites, corrupgdo de entes publicos™.

Havia um debate entre os vereadores apontando que o
problema nao eram os festejos do IV Centenario, mas nao realizar
as melhorias estruturais necessarias justamente para que a cidade
desfrutasse de seu aniversario.

Hecker afirma também que, a partir de meados do ano de
1952, a Camara tentou alterar a composigao da comissao visando
limitar a autonomia de atuagéao do seu presidente e também
aumentar a representatividade das instituigdes da sociedade civil.
Para tanto, em junho daquele ano, a Camara requereu ao prefeito
que respondesse diversas informagdes sobre a atuagao da
comissao, apontando para uma excessiva autonomia da entidade.
A vereanga, exercendo a prerrogativa de Poder Legislativo, queria
saber e acompanhar quantos funcionarios a autarquia empregava,
o exercicio das suas fungdes, o andamento das obras, seus custos
e prazos, enfim, uma exigéncia de que a comissao prestasse
contas da execugao de suas agoes. Diante dessa demanda,

o prefeito vetou a parte do projeto que inseria representantes
populares na comissao, porém, por outro lado, promulgou a Lei
Municipal n° 4.297, de 27 de setembro de 1952, que passou a
exigir gue a comissao prestasse contas de suas agoes executivas
e financeiras mensalmente.

A questao orgamentaria nunca foi consenso entre os vereadores
pois, uma vez que o0 montante estipulado para ser entregue pela
Prefeitura de Sao Paulo a comissao era de 300 milhdes de cruzeiros,
o gque correspondia a 50% da verba inicial para as comemoragoes,

a Camara passou a discutir esse orgamento — o que também € uma
prerrogativa dos vereadores —, havendo vereadores revoltados com
0 vultoso montante, num contexto em que o povo paulistano passava
por inumeras mazelas sociais.

Buscando responder as reclamagoes da vereanca e justificar
sua atuagao a frente da Comissao do IV Centenario, Francisco
Matarazzo Sobrinho compareceu a Camara pela primeira e ultima
vez em 4 de fevereiro de 1954 e, pouco depois, pediu sua demissao
do cargo, o que, segundo Frederico Alexandre de Moraes Hecker,
se adiantando a decisao de exoneragao do entao prefeito Janio
Quadros. Na ocasiao, Ciccillo defendeu diante da Camara a
gestao financeira da comissao, afirmando que “os gastos feitos até
agora, longe de empobrecerem, quer ao Estado, quer a Prefeitura,
enriquecem o patrimdnio publico, pois cerca de 85% das despesas
destinam-se a obras permanentes, algumas ja concluidas e outras
em via de conclusao™.

Mesmo apos a saida de Francisco Matarazzo da autarquia,

o vereador Elias Shammass, do PSP, partido que havia
sustentado a Comissao e a liberagéo das verbas disponiveis
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para ela, levantou um protesto, na sessao de 8 de margo

de 1954: contra a atuagao daqueles que detiveram, em

suas maos, 620 milhdes de cruzeiros, nao dando ao povo
uma participagao condigna nas comemoragoes, dando um
tratamento desigual a Camara, que € a mais legitima intérprete
das aspiragdes populares®.

O desfecho critico da presidéncia de Ciccillo na comissao
foi apressado pelo desenrolar das comemoragoes com grandes
fiascos™ como o fato de, em janeiro de 1954, o palanque do
presidente da Republica e do governador nao ter sido custeado
pela autarquia, mas por uma empresa privada. Outro fiasco ocorreu
no Carnaval, quando a comissao assumiu a responsabilidade
de organizar os desfiles que acabaram sendo tumultuados,
desorganizados, com grandes atrasos e, diante disso, a populagao
reagiu com um motim.

Apods essa sequéncia de reveses, a Camara realizou, no dia
9 de abril, sessao solene recepcionando o novo presidente da
Comissao do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo: o poeta
Guilherme de Almeida, que, “ao agradecer a acolhida prometia,
numa clara aluséo a administragao anterior da autarquia, ndo mais
permitir o divorcio entre as comemoragoes do IV Centenario da
Cidade de Sao Paulo e a Camara Municipal™®.

Anita de Souza Lazarim

Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
Geréncia de Formagéao, Acervo e Memoria
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo
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A AGENDA ELABORADA PELA COMISSAO contou com 49
congressos culturais e cientificos, 9 exposicoes culturais, 13
eventos esportivos, 1 festival internacional de cinema, diversos
espetaculos e outras atividades.!® Em outubro de 1951, antes
mesmo da criagao da autarquia, a Subcomissao Artistica
apresentou uma primeira proposta para as celebragdes do IV
Centenario. A subcomisséo era formada por Esther Mesquita,
Nelson Marcondes do Amaral, Flavio Motta, Rino Levi, José Cuce,
Nicanor Miranda e Carlos Pinto Alves. Porém, somente no ano
seguinte foi elaborada a proposta de programa que viria a ser
realizada” Como indica Claudia Leonor, a proposta parte de trés
“tomadas de consciéncia’: do passado brasileiro; do Brasil atual; e
da cultura estrangeira®

Entre as principais atividades do programa, que se
perpetuaram até hoje, estava a construgao do Parque Ibirapuera
e a Bienal de Sao Paulo® Muitos artistas, grupos e empresarios
buscavam a comissao para o financiamento de seus projetos,
assim como a propria comissao buscava construir parcerias
para a elaboracao da agenda artistica. Embora as articulagoes
internacionais fossem valorizadas, a comissao tinha interesse
em exaltar produgoes nacionais?, planejando investimentos em
montagens de espetaculos de teatro e de danga, por exemplo.

As celebracgoes organizadas para comemorar os 400 anos
da cidade demonstravam também seu carater de divulgagao das
iniciativas planejadas para a cidade, como visto nas divulgagoes
em folhetos informativos: “Os olhos do mundo estarao voltados
para Sao Paulo em 1954” e “O Brasil festejara com Sao Paulo
quatro séculos de vida, trabalho e progresso social. Estamos a sua
espera”. A Comissao do IV Centenario preparava inimeros projetos
no ambito cultural, cientifico e urbanistico a serem realizados
dentro da agenda das celebragdes, a exemplo da Bienal de Sao
Paulo, do Ballet IV Centenario, do Congresso Internacional de
Folclore e da construcao do Parque Ibirapuera. Considerando que
as festividades atrairiam profissionais e turistas de diversas partes
do mundo, assim como as articulagoes internacionais colocariam
o cenario cultural brasileiro em evidéncia, compreendia-se a
possibilidade de investimentos na cidade.?




Trés meses apos a formagao da comissao, Francisco Matarazzo
Sobrinho apresentou ao presidente da Republica, Getulio Vargas,
o programa sugerido para o IV Centenario, indicando a importancia
de Sao Paulo para a economia do pais e como a proposta para
comemorar a data de sua fundagao demonstrava uma excelente
oportunidade para fortalecer lagos civicos, econdémicos e
culturais entre os estados e demonstrar ao mundo a relevancia e
capacidade dos esforgos brasileiros, enfatizando a sua produgao
nacional.?? Além dos eventos, o programa para as comemoragoes
incluia projetos arquiteténicos e urbanisticos para Sao Paulo,
como as reformas do Theatro Municipal e do Teatro Colombo, a
reurbanizagéo do Vale do Anhangabald, a finalizagao da Catedral
da Sé e o0 saneamento do Corrego do Sapateiro, onde viria a ser

FIGURAS 1E 2. FOLHETO
INFORMATIVO DOS FESTEJOS
DO IV CENTENARIO DA
CIDADE DE SAO PAULO.
FONTE: ARQUIVO BIENAL.
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construido o Parque Ibirapuera.?®

A programagao teve inicio no dia 23 de janeiro de 1954, com
uma diversidade de eventos pela cidade, tendo continuidade ao
longo do ano até meados de 1955. Porém, o dia mais esperado
seria o proprio 25 de janeiro, data da fundagao de Sao Paulo.
Claudia Leonor destaca que a expectativa para esse dia foi tao
alta que, a meia-noite, todas as fabricas e igrejas tocariam juntas
as sirenes e os sinos. Entre as celebragoes do dia, estavam as
inauguragdes da Catedral da Sé e do Parque Ibirapuera.

Para o Ballet IV Centenario, a comissao investiu a quantia de 18
milhdes de cruzeiros na reforma do Theatro Municipal e, de acordo
com o presidente da comissao, o edificio deveria ficar a disposi¢cao

—além da grande exposicdo do IV Centendrio

da programagao cultural de 1954. Isso nao ocorreu, uma vez que el}6. feira interacional, importantes cerfames
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decreto-n-1379-1951-regulamenta-a-lei-n-4052-de-30-de-maio-de-1951-
que-criou-a-comissao-encarregada-dos-festejos-comemorativos-do-
iv-centenario-da-fundacao-da-cidade-de-sao-paulo>.

seu pofencial econsmico, industrial e cultural.
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Lei n° 4166, de 29 de dezembro de 1951, disponivel
em: <https:/leismunicipais.com.br/a/sp/s/sao-paulo/lei-
ordinaria/1951/417/4166/lei-ordinaria-n-4166-1951-cria-uma-
entidade-autarquica-denominada-comissao-do-iv-centenario-da-
cidade-de-sao-paulo-e-da-outras-providencias>.

Fundacao Bienal de Sao Paulo / Arquivo Histérico
Wanda Svevo

Decreto n° 1379, de 20 de julho de 1951 — Conjunto documental
do dossié sobre as comemoragodes do IV Centenario da Cidade de
Sao Paulo. Disponivel em: <http://arquivo.bienal.org.br/pawtucket/
index.php/Detail/documento/327979>.

Folheto informativo dos festejos do IV Centenario da Cidade de
Sao Paulo. Disponivel em: <http://arquivo.bienal.org.br/pawtucket/
index.php/Detail/documento/167041>.
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COM O APOIO DA COMISSAO do IV Centenario da Cidade de
Séao Paulo, em razao das celebragdes dos 400 anos da cidade,
varios equipamentos culturais passaram por reformas, entre eles
o Theatro Municipal de Sao Paulo. Sob solicitagcdo da autarquia,
que destinou recursos para que as obras acontecessem, esta foi
a primeira grande reforma do Theatro, realizada entre 1952 e 1955.
A obra teve foco na melhoria do desempenho acustico e visual da
Sala de Espetaculos, no remanejamento das poltronas da plateia,
na eliminagao das colunas dos primeiros balcoes, reorganizagao
dos camarins, instalacao de cinco elevadores e alteragao cromatica
para o vermelho. Com a estreia do Ballet IV Centenario prevista
para julho de 1954, na reinauguragéo do Theatro Municipal! as
apresentagoes foram adiadas por conta do prolongamento da obra.

Citado em nota publicada no Diario da Noite, o jornalista e
politico Plinio Barreto responsabilizou o prefeito Janio Quadros
pela recusa em liberar recursos para a continuidade da reforma,
assim como afirmou que a prefeitura nao estava colaborando com
a comissao.? Diante de noticias sobre grandes gastos até aquele
momento e a possibilidade de o conjunto nao se apresentar na
cidade, a preocupagao quanto a estreia repercutiu na imprensa,
tendo criticos de arte e de danga defendendo a sua permanéncia
como um corpo estavel.®

Primeiro: o Balé ainda ndo sabe onde vai atuar. O Municipal
nao ficara pronto, pois a Municipalidade nao tem dinheiro para
completar as obras. Segundo, depois de tanto esforco, de
tanta luta, de tanto trabalho, o que acontecera ao Balé do IV
Centenario DEPOIS do IV Centenario?*
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Em coluna do Diario da Noite, o critico teatral Mattos Pacheco
escreveu que “seria um escandalo montar um balé de proporgoes
e das ambigdes do Balé do IV Centenario e depois deixa-lo
desaparecer, terminar seus dias, antes mesmo de demonstrar para
o publico como e por que foi gasto tanto dinheiro” 5 A historiadora
Claudia Leonor Oliveira argumenta que, possivelmente como uma
estratégia para “apaziguar os animos dagueles que afirmavam que
o Balé do IV Centenario era algo dispendioso e desnecessario”,

o poeta Guilherme de Almeida, gue assumiu a presidéncia da
Comissao do IV Centenario da Cidade de Sao Paulo naquele ano
apos Francisco Matarazzo Sobrinho ter se demitido em razao das
tensodes politicas entre ele e Janio Quadros, convidou o presidente
da Camara Municipal e todos os vereadores para assistirem, no dia
24 de setembro de 1954, a uma apresentacao do conjunto em sua
sede, localizada na Rua Floréncio de Abreu.®

“Tudo estava pronto. Menos o teatro”, escreveu Mattos
Pacheco na edigao do dia 9 de novembro de 1954 do Diario
da Noite.” O critico diz que a cidade de Sao Paulo, por meio da
comisséo, pagou R$30 milhdes (de cruzeiros) para produzir o
Ballet IV Centenario e acabou por “dar de presente” para o Rio de
Janeiro onde, diante do atraso das obras do Theatro Municipal
de Séao Paulo, aconteceria a estreia do conjunto. Isto porque nao
havia teatros na cidade com estrutura similar que comportassem
os espetaculos produzidos para o conjunto. Em coluna do mesmo
jornal, o critico de arte Quirino da Silva abordou a discussao:

Os festejos em homenagem a cidade vao se processando, e
as obras do Teatro Municipal, em virtude de sua ampliagéao,
nao poderao ser terminadas em tempo, e Sao Paulo vai dando
as suas festas em lugares inadequados e recebendo os
convidados de honra na cozinha, isso porque a sua sala de
visitas esta em grandes reformas.®

Assim, ao tempo em que eram pensadas estratégias para
as apresentacoes do Ballet IV Centenario em Sao Paulo, a
comissao —em nome de Francisco Millan, diretor do Servigo de
Comemoragoes Culturais, e sob aprovagao de Guilherme de
Almeida - solicitou a realizagao de uma temporada do conjunto no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro.® Segundo Quirino, Sdo Paulo
iria concluir as suas festas na “sala de visitas do vizinho"®

Quase dois anos antes, no dia 1 de abril de 1953, o coredgrafo
e diretor artistico Aurélio von Milloss apresenta a Francisco
Matarazzo Sobrinho, presidente da comissao, o repertério do Ballet
IV Centenario, composto por 16 coreografias e dividido em quatro
programas." Estes, demonstravam como seriam organizadas as
apresentacoes por dia de espetaculo, assim como a sua ficha
técnica. Mais a frente, Milloss criaria outra coreografia, somando 17
balés para o repertorio.?

A proposta do repertério dividido em quatro programas para as
apresentacoes do conjunto estava organizada da seguinte maneira:

13 OLIVEIRA, op. cit., p138.
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do “Ballet IV Centenario”

no ginasio do Pacaembu.
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15 VALLIM JUNIOR, Acécio
Ribeiro. Ballet IV Centendério:
emogao e técnica. In: AMARAL,

Glaucia (org.). Fantasia Brasileira:

o Balé do IV Centenario. Sdo
Paulo: SESC Sao Paulo, 1998,
p.41.

16 PACHECO, Mattos. Ballet.
Diario da Noite. Sao Paulo,
29 out. 1954, p. 15. Disponivel
em: <http://memoria.bn.br/
docreader/093351/32955>.
Acesso em: 26 jun. 2023.

*1° programa:
- Passacaglia, com musica de Johann Sebastian Bach;
- Petrouchka, com musica de lgor Stravinsky;
- Concertino (sob o titulo Indiscricées), com musica de
Jacques Ibert;
- Fantasia Brasileira, com musica de Joao de Souza Lima.

¢ 2° programa:
- Divertimento (sob o titulo No Vale da Inocéncia), com musica de
Wolfgang Amadeus Mozart;
- O Mandarim Maravilhoso, com musica de Béla Bartok;
- Lenda do Amor Impossivel, sonorizado por Aurelio von Milloss;
- Folias Vienenses (sob o titulo Loteria Vienense), com musica de
Johann Strauss.

* 3° programa:
- As Quatro Estagdes, com musica de Giuseppe Verdi;
- Uirapuru, com musica de Heitor Villa-Lobos;
- Correspondéncias Brasileiras (sob o titulo O Guarda-chuva),
com musica de Francisco Mignone;
- Bolero, com musica de Maurice Ravel.

* 4° programa:
- Scarlattiana (sob o titulo Deliciae Populi), com musica de
Alfredo Casella;
- Sonata para Violino e Percuss&o (sob o titulo Sonata da
Angustia), com musica de Béla Bartok;
- Caprichos, com musica de Igor Stravinsky;
- Cangaceira, com musica de Mozart Camargo Guarnieri.

Para que a cidade de Sao Paulo pudesse assistir ao que estava
sendo produzido pelo conjunto antes da estreia no Rio de Janeiro,
a comissao decidiu adaptar o ginasio do Estadio Municipal Paulo
Machado de Carvalho, o Pacaembu, que foi transformado em teatro
em menos de uma semana’® Aldo Calvo, arquiteto e cenografo
italiano contratado para estar a frente do atelié de cenografia do
Ballet IV Centenario, foi o responsavel pela adaptagao do local e
pela diregao de cenografia!* Mesmo com a adequacéao do espaco
e dos cenarios, as proporgoes do palco no Pacaembu ndo eram
ideais para apresentar os balés, sendo possivel realizar somente
duas das 16 coreografias. Por isso, Aurelio Milloss criou uma nova
especialmente para o ginasio — A llha Eterna®™ — e, assim, definiu
0 programa de estreia do conjunto em Sao Paulo, formado pelos
espetaculos A llha Eterna, Deliciae Populi e Fantasia Brasileira. A
proposta com o repertorio completo, apresentada em 1953, seria
realizada somente no Rio de Janeiro, com alguns ajustes.

A estreia do Ballet IV Centenario no Ginasio do Pacaembu
ocorreu no dia 6 de novembro de 1954, as 21 horas. Ao lado do
elenco, nesta apresentagao que contava com todos os bailarinos e
bailarinas do conjunto,® estava a Orquestra Municipal de Sao Paulo,
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conforme planejado desde a proposta inicial, ali regida pelo maestro
Nino Stinco!” A temporada seguiu com apresentacoes entre os
dias 7 e 15 de novembro, no mesmo horario do dia de estreia, com
excecao do dia 9 que nao teve. No dia 14, houve uma vesperal, as 16
horas, conforme divulgagéo na imprensa® Os ingressos custavam
50,150 e 250 cruzeiros. De acordo com o Correio Paulistano, houve
“apresentagdes populares” do programa de estreia no ginasio, como
no dia 12 de novembro, as 21 horas. Os valores eram de 10,30 e
50 cruzeiros!® Mattos Pacheco comenta sobre uma apresentagao
anterior a estreia para o publico em geral, realizada no dia 5 de
novembro. Nesse dia, com a presenga de autoridades, o teatro estava
lotado, “perto de duas mil pessoas assistindo ao espetaculo”2°

Na imprensa, observa-se que a estreia do Ballet IV Centenario
sofreu com a necessidade de ser adaptada ao palco improvisado
do Ginasio do Pacaembu. Embora as notas jornalisticas indiquem
que os espetaculos foram bem recebidos pelo publico, enfatiza-se
a perda que o conjunto teve por ndo conseguir se apresentar no
Theatro Municipal de Sao Paulo. Em comentario critico, Mattos
Pacheco demonstrou-se incomodado:

De um modo geral, o espetaculo ndo nos entusiasmou. Mas
& preciso frisar, desde ja, que com trés “ballets” apenas,
estreados afinal de contas num palco improvisado, néo se
pode ter uma justa medida do real valor do trabalho de Miloss
e sua gente. E note-se, escrevemos “nao nos entusiasmou”,
que nao significa que nao tivemos gostado de muita coisa,
aprovado muita coisa. Aplaudido mesmo, com restrigdes.?'

Ja o jornalista Moupyr Monteiro, na edicao do dia 7 de novembro do
Correio Paulistano, publicou um artigo em que demonstrou entusiasmo
ao assistir o espetaculo apresentado pelo Ballet IV Centenario.

[...] estamos orgulhosos de que o publico da Capital da
Republica possa dispensar com o seu calido aplauso ao
primoroso “Ballet” do IV Centenario”, o reconhecimento imediato
ao inavaliavel merito desta realizagéo, que no Pacaembu, pela
limitagao imposta, contudo brilhantissima € apenas entrevista.?

Assim como Pacheco, Monteiro aborda a falta que fez o palco
do Theatro Municipal na execugéo dos balés produzidos para a
celebragao dos 400 anos da cidade:

O “Ballet’ do IV Centenario” € uma delicada medalha
comemorativa que cunhamos, medalha de um ouro que talvez
nao entre nas colegdes numismaticas, pois € ouro que so se
multiplica pela devogao do aplauso. E dessa multiplicagao
estamos impedidos diretamente: porque acusados de tudo
estar gastando nem dinheiro tivemos para completar o recinto
onde pudessemos, como esperavamos, fazer ressoar os
nossos calorosos aplausos.®

FIGURA 1: IMAGEM DE
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Em nota publicada no jornal O Estado de S. Paulo no dia 7 de
novembro de 1954, a jornalista Ritta Mariancic escreve sobre a
estreia do conjunto no Ginasio do Pacaembu. Ela ressalta o desejo
do publico em rever o Ballet IV Centenario em breve, porém desta
vez com seu repertorio completo e no palco do Municipal, lugar
onde foi planejado para estar.? Infelizmente, isso ndo aconteceu.
O unico palco em gque o conjunto apresentou seu repertoério
completo foi o do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, com
excegao de A llha Eterna. Esta, por sinal, embora alguns autores
indiquem que somente foi apresentada no Pacaembu, também
consta no repertorio dos programas apresentados no Teatro
Santana, em Sao Paulo, e do Teatro Coliseu, em Santos,? assim
como na imprensa, a exemplo da divulgagao realizada no jornal
Correio Paulistano? e da nota assinada por Inah de Mello sobre a
temporada do conjunto no Teatro Santana.?®

O programa teve sua abertura com A llha Eterna, balé que ja
havia sido apresentado antes em Roma no Festival Internacional de
1945. Mattos Pacheco indica que no cenario havia colunas gregas
€ que os bailarinos foram transformados em deuses, imitando
estatuas. Como citado no programa de sala: “dangam os pastores...
os deuses descem e dancam com éles, para se tornarem outra
vez s6 imagens, so estatuas...”.?° Ritta Mariancic afirma que o
classicismo da coreografia ilustrou nobremente a musica de Bach.
A jornalista comenta que a obra, “de escrita puramente classica,
mistura harmoniosamente os elementos de uma pastoral a danca
puramente ornamental, e traca os seus deuses de baixos-relevos
numa paisagem campestre animada de pastores e rebanhos” 3
Pacheco relata que o espetaculo Deliciae Populi era um desfile
de figuras da commedia dell-arte (vertente popular do teatro
renascentista). Fantasia Brasileira, o balé que abordou temas
nacionais, encerrou o programa de estreia.®'

Entre os documentos do acervo do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, os programas de espetaculo do Ballet IV
Centenario reinem dados que, além de apresentar o elenco e os
técnicos do conjunto, também registram informagdes especificas
sobre cada uma das coreografias, como as descrigdes dadas
por Milloss e difundidas pela imprensa. Entre os vestigios da
companhia, também foram identificados 227 trajes e acessorios
de cena no acervo. Nao ha um item para cada personagem, porém
os que foram salvaguardados pela instituicao nos permitem uma
aproximacao da linguagem estética assumida pelos artistas
responsaveis pelos cenarios e trajes de cena, possibilitando uma
melhor compreensao da bibliografia e da repercussao na imprensa
sobre a visualidade dos espetaculos. Ressalta-se que os croquis
e os registros fotograficos dos balés, em sua maioria, estao
localizados em acervos institucionais, como o Arquivo Bienal, em
acervos da imprensa, muitos disponibilizados pela Hemeroteca
Digital da Fundagao Biblioteca Nacional, e em colegoes
particulares. As imagens mais difundidas, seja em publicacoes
académicas, catalogos de exposicoes ou edicoes de jornais, sao

32 Programa do evento Ballet IV
Centenario, apresentado entre
os dias 6 e 15 de novembro de
1954 no Ginasio do Pacaembu.
Série: Programas de Espetaculos
e Eventos do Theatro Municipal
de Séo Paulo. Colegdo: Museu
do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Centro de Documentagao
e Memoria - Praga das Artes —
Complexo Theatro Municipal de
Séo Paulo.

33 OLIVEIRA, op. cit., p137.

34 TONI, Flavia Camargo.
Musica e musicos do Ballet IV
Centendrio. In: AMARAL, Glaucia
(org.). Fantasia Brasileira: o Balé

do IV Centenario. Séo Paulo:
SESC Sao Paulo, 1998, p. 89.

35Idem.

36 Programa do evento Ballet IV
Centenario, apresentado entre os
dias 6 e 15 de novembro de 1954
no Ginasio do Pacaembu. Op. cit.

37 Idem.

em preto e branco, com pouca luminosidade ou em planos mais
fechados, apresentando um desafio visualizar os espetaculos de
uma perspectiva mais ampla.

A llha Eterna, com a musica Suite n° 2, de Johann Sebastian
Bach, e cenario e trajes elaborados por Aldo Calvo, foi definida por
Milloss como “imagem coreografica em sete dangas”. O espetaculo
era composto de sete partes: Ouverture, Rondeau, Sarabanda,
Bourré, Polonaise, Menuet e Badinerie-Finale. Apresentada
pela primeira vez em Roma, em 1945, a obra sobre musica de
Bach para flauta e cordas foi remontada pelo coredgrafo para o
conjunto do IV Centenario de Sao Paulo com um novo cenario.®?
Foram identificados cinco trajes desse espetaculo no acervo do
Municipal, sendo eles coletes e gibdes das personagens Pastores,
que representam 15 bailarinas e bailarinos de um elenco formado
por 25 artistas para essa coreografia, conforme divulgado no
programa de sala.

Em entrevista concedida a Claudia Leonor, a bailarina Neyde
Rossi — que ganhou papéis de solista em A llha Eterna apos
demonstrar desenvolvimento técnico dentro do conjunto —
comenta sobre a criagao da coreografia especificamente para a
estreia do Ballet IV Centenario no Pacaembu:

[..] como nds nao pudemos estrear no Municipal, foi feita a
apresentacao no Pacaembu, o Milloss precisou fazer este balé,
para que coubesse a cenografia e tudo. Porque nao cabia,
entao foi feito especialmente a “llha Eterna”, para o Pacaembu.
[...] ele me deu um destague nas camponesas, quer dizer, eu
dancava no corpo de baile, ai de repente, brincava de estatua,
todo mundo parado e eu tinha um solinho e eram quatro vezes
que isso acontecia. E isso foi feito para mim. Entao eu tinha
uma paixao.®

A coreografia Deliciae Populi, com cenario e trajes produzidos
por Tomas Santa Rosa, foi montada sobre a musica Scarlattiana
Op. 44, de Alfredo Casella, e definida como “concerto mimico em
cinco movimentos”. Escrita em 1926, a composigéao de Casella—um
Divertimento sobre musica de Domenico Scarlatti — foi montada para
piano e 32 instrumentos. Em outubro de 1954, foi apresentada como
concerto no Teatro Colombo, em Sao Paulo, com o pianista Piera
Brizzi.®* Considerando a relagao de proximidade com o compositor
italiano, pois ja havia trabalhado com ele em outras obras, Milloss
jatinha Scarlattiana em seu repertoério desde 1943, tendo sido
apresentada em cidades como Buenos Aires, Estocolmo, Florenga
e Roma. Em 1951, o coredgrafo apresentou-a em Paris sob o nome
Deliciae Populi®* A remontagem para o Ballet IV Centenario contou
COM um NOVO Cenario, assim como novos trajes de cena.®® Foram
localizados 15 trajes de cena e aderecos no acervo do Theatro
Municipal, relacionados as personagens Arlecchino, Brigante,
Brighella, Damigelle e Pastorello, entre outros. Para esse balé, o
conjunto foi representado por 20 bailarinas e bailarinos no elenco.®”
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Ritta Mariancic comenta que o “humor galhofeiro, esse
sorriso malicioso, mas sempre envolto de um belo poético feito
de ternura e delicadeza, € uma das caracteristicas da inspiragao
de Milloss, € o género gque Ihe convém melhor” .38 Sobre os trajes
de cena elaborados por Tomas Santa Rosa, a jornalista diz que
constituiram uma festa para os olhos, indicando também que o
cenario elaborado pelo artista foi um dos que menos sofreu com as
adaptacoes para a estreia no Pacaembu.

Aurelio Milloss, conforme solicitado pela Comissao do IV
Centenario, criou quatro coreografias do repertério com temas
nacionais e musicas dos compositores brasileiros Francisco
Mignone, Camargo Guarnieri, Villa-Lobos e Sousa Lima. Eram
elas: O Guarda-chuva, Cangaceira, Uirapuru e Fantasia Brasileira.
Além de Lenda do Amor Impossivel, balé sonorizado pelo proprio
diretor artistico e coredgrafo do conjunto. A proposta de Milloss
para os programas do Ballet IV Centenario apresentava sempre
uma dessas coreografias. Das 17 obras elaboradas, 4 foram
chamadas de criagdes absolutas, ou seja, balés inteiramente
novos, com coreografia e musica concebidos especialmente para
o conjunto. Fantasia Brasileira foi a coreografia com tematica
nacional apresentada no programa de estreia do Ballet IV
Centenario no Pacaembu.

Definida como “balé alegorico em um ato”, a obra teve
musica composta por Sousa Lima sobre o tema bumba meu boi,
manifestagao cultural tradicional brasileira presente nas regides
Norte e Nordeste do pais. O espetaculo teve seis partes: Rondo,
Lamento, Scherzo, Samba e Frevo e Aleluia.®®* No programa de sala,
destaca-se a frase: “A festa do povo. O Bumba meu Boi: morte e
lamentacao. Retorno a dancga: éxtase e cinzas. — Ressurreigao do
Boi. Aleluia!” 4°

Noémia Mourao foi a artista responsavel pelo cenario e
pelos trajes de cena do espetaculo. Vale ressaltar que entre os
16 artistas contratados para produzir os cenarios e figurinos do
conjunto, somente duas pessoas eram mulheres: Noémia Mouréao
e Irene Ruchti. No acervo do Theatro Municipal, foram localizados
seis trajes de cena de Fantasia Brasileira, sendo alguns deles
vinculados as personagens Princesa e Mulheres e homens do
povo (pares alegres). Para esse balé, o elenco foi formado por 50
bailarinas e bailarinos.

A repercussao na imprensa demonstra como elementos do
espetaculo chamaram a atengéo do publico, embora, de acordo
com publicagdes em jornais, as referéncias nao tenham sido téao
bem investigadas. Esse segundo ponto revela contradicoes sobre
a obra entre as criticas, tendo a imprensa divulgado notas que
elogiavam o trabalho de Milloss, assim como outras que apontavam
a superficialidade com que o coredgrafo abordou os temas
nacionais no balé. Mattos Pacheco, no Diario da Noite, escreve que
na estreia ouviam-se comentarios sobre o balé ter resultado em
uma “revista”, e defende: “E uma apoteose, um final de revista, se
quiserem, mas que tem muito mais de nosso, que a intriga pastoral
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da ‘A llha Eterna’ ou os ‘imbrogli’ napolitanos do ‘Deliciae Populi”.#!
Sobre os trajes elaborados por Noémia Mourao, o critico afirmou
que foram “talvez os mais ajustaveis ao ‘ballet’, em todo o programa,
inclusive quanto as cores”*?

Em dezembro de 1954, um més depois da estreia em Sao
Paulo, a repercussao da temporada do Ballet IV Centenario
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro apresenta criticas
semelhantes sobre Fantasia Brasileira, trazendo em evidéncia
pontos como o éxito na realizagdo dos cenarios e dos trajes, em
contraposigao ao desapontamento em relacao a abordagem do
tema no desenvolvimento da coreografia.

Inteiramente frustrada, por exemplo, deve-se considerar, no
plano coreografico, a “Fantasia Brasileira”, que concluiu o
programa. A visao inicial da obra, com os grupos de bailarinos
imoveis, ja provocou aplausos, pela beleza e adequagéo

do cenario e trajes de Noémia. A medida entretanto, queo
conjunto se movimentava, ficou patente a inexisténcia do
menor resquicio nacional na obra, pretensamente erguida
sobre uma de nossas dangas dramaticas mais pujantes —
Bumba meu Boi, cujo ciclo totémico de morte e ressurreigao
surgiu sem o menor carater, desfigurado por uma coreografia
convencional e falsificadora. Nada auténtico, também, o
passista de frevo, que surgiu, no final, armado com o guarda-
sol tipico, mas incaracteristico, na sua cansativa agitagéo.
Parece incrivel que para a celebragéao do IV Centenario paulista
se haja permitido apresentar uma coreografia langada em
ambiente cénico nacional, com o titulo de ‘Fantasia Brasileira’,
e sem o menor sentido de brasilidade.*®

“A experiéncia & nova; ela ressente-se disso, mas a tentativa
¢é valiosa. De natureza puramente espetacular e decorativa, este
balé nao parece ter explorado a fundo os motivos que o inspiram” *
afirma Ritta Mariancic, indicando que, embora estilizado, o
espetaculo revela um Milloss estudioso do folclore afrobrasileiro.
“Sem duvida, trata-se apenas de uma estilizagao, mas, apesar de
tudo, carece-lhe variedade. O delirio carnavalesco do meio nao
basta para resgatar o balé”, conclui.

Mattos Pacheco afirma que Milloss alcangou uma festa com
Fantasia Brasileira, com ritmos populares como bumba meu boi,
samba e frevo. Um trecho da nota no Didrio da Noite diz que o
publico vibrou com a apresentagao, tendo o coragao “batucado”
dentro do peito.** Uma afirmagéo de conotagdo machista e racista
induz que os movimentos de danga, distantes da linguagem
classica agradou ao publico: “Preferimos aquelas ‘baianas’ se
rebolando, fazendo os seios dangarem, executando movimentos
sensuais, que uma falsa ‘Fantasia’, com ‘baianas’ dangando na
ponta, ‘fouettés’ e ‘entrechats™.*®

Evidencia-se que, embora fosse indicado no programa de
sala e naimprensa que a coreografia tinha como tema o bumba

FIGURAS 13 E 14: FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO. VESTIDO DA PERSONAGEM
DAMIGELLE E BLUSA DA PERSONAGEM ARLECCHINO UTILIZADOS NO ESPETACULO
DELICIAE POPULIDO BALLET IV CENTENARIO. FONTE: ACERVO DO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO. DISPONIVEIS EM: <HTTPS://ACERVOTHEATROMUNICIPAL
ORGBR/INWEB/FICHAASPX?ID=31&NS=216000& L ANG=BR> E <HTTPS://ACERVO
THEATROMUNICIPALORG.BR/INWEB/FICHAASPX?ID=44&NS=216000& L ANG=BR>.

FIGURAS 15 E 16: FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO. BLUSA DA PERSONAGEM
BRIGHELLA E CASACO DA PERSONAGEM PASTORELLO UTILIZADOS NO ESPETACULO
DELICIAE POPULIDO BALLET IV CENTENARIO. FONTE: ACERVO DO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO. DISPONIVEIS EM: <HTTPS://ACERVOTHEATROMUNICIPAL.
ORGBR/INWEB/FICHAASPX?ID=42&NS=216000& L ANG=BR> E <HTTPS://ACERVO
THEATROMUNICIPAL ORG.BR/INWEB/FICHAASPX?ID=41&NS=216000& L ANG=BR>
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meu boi, Fantasia Brasileira apresentou uma parte intitulada como
Samba e Frevo — manifestagdes culturais distintas e, até mesmo, de
regioes diferentes do Brasil. Esse dado demonstra uma abordagem
possivelmente superficial das referéncias utilizadas na criagao do
balé, considerando que a ideia de Milloss era mostrar habitos e
costumes brasileiros.*” “Quanto a musica, de Sousa Lima, embora
habilmente orquestrada, peca pela excessiva literalidade, com
aquele emprego do Tico-tico no fuba, que redunda pueril.™®

Compdem a obra ingredientes do “Bumba-meu-boi”, do
carnaval carioca, do samba e do frevo. Aquela danca
dramatica popular em quase todo o Brasil inicia o numero.
Mas é uma transposicéo artistica que nao tem nada a ver com
o0 Bumba popular. O Boi preside a festa e € morto, como no
velho auto, para reviver no final. Enquanto isso, sao dangados
um samba carioca e um frevo pernambucano, com baianas e
tipos populares.*®

De acordo com o Diario Carioca, os balés com temas nacionais
foram os que menos agradaram. Milloss foi muito criticado por
essas coreografias, vistas como estereotipadas.®® Embora a
producao de Milloss fosse elogiada, o jornalista Ary Vasconcelos
diz que o coredgrafo nao havia compreendido o pais, tendo pouco
conhecimento sobre as tradi¢oes e os costumes brasileiros,
influenciado a qualidade de seus balés.? O jornalista escreve sobre
Fantasia Brasileira, afirmando que ao tempo em que apresentava
um carater estilizado das dangas e costumes nacionais, também
indicava um caminho prospero para a produgao de Milloss caso ele
se aprofundasse nas festas populares do Brasil.>?

A bailarina Marika Gidali, em trecho de entrevista concedida a
Lilian van Enck e Roberto Jorge Passy citado pela pesquisadora
Karita Garcia Soares, afirma sobre o distanciamento do coredgrafo
quanto aos temas nacionais, assim como estratégias para
contornar este desafio.

[...] ele usava mais as coisas assim simbodlicas, mas realmente
nao chegou a ser coisa brasileira. Mas de qualquer forma, teve
aintencao. Ele fez um ballet interessante, que era A lenda do
amor impossivel, que era a historia da lara, que ele fez uma
forma de musica concreta, a musica era feita pelos bailarinos.
Pra época era uma coisa interessante, e ndo procurou [por
referéncias nacionais] — na Fantasia brasileira ele procurou
fazer baianas, ai furou. Quando ele procurou personagens
brasileiros, que ele nao tinha ideia o que fosse, ai ficou sé no
decorativo. No caso da lara, como era uma lenda, ele podia
contar numa outra linguagem que nao fosse brasileira, ele usou
uma técnica livre, com musica sem ser escrita, ele mesmo
inventou os ruidos, nos faziamos os ruidos, era uma coisa
modernissima pra época. Eu gostei, acho que era a Unica coisa
brasileira que realmente funcionou.>
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Destacam-se algumas das personagens apresentadas
no programa de sala de Fantasia Brasileira. Sao elas: Negra,
interpretada por Helena Weber em Rondo — primeira parte do
programa; Negras e negros, interpretados por um grupo de 18
bailarinas e bailarinos em Lamento; Politico desequilibrado e
Mendigo bem equilibrado, interpretados por Eduardo Sucena e
Ricardo Abellan em Scherzo; e O travestido em diva, interpretado
por Oderagy Magnani em Samba e Frevo. Fantasia Brasileira &
composta de personagens que circundam figuras estereotipadas.
Considerando as criticas sobre a superficialidade com que esse
espetaculo — e os demais com tematicas nacionais — aborda
manifestagdes culturais brasileiras, reflete-se sobre a construgao
dessas personagens. Como o Ballet IV Centenario representou
pessoas negras, politicos e pessoas em situagao de rua em um
espetaculo sobre uma manifestagao cultural brasileira?

E mais um honesto esforgo por criar alguma coisa solida no
campo espiritual que reflita um povo, uma raga, seu génio...
obra de félego que se apoie na tradi¢géo, no sedimento dos
impulsos e das paixdes que norteiam as geragoes que se
sucedem. Como realizar isso no Nosso pais em que nao ha
ainda fusao e s6 pode ser representado por imagens ainda
nao cristalizadas de aspectos regionais? No bailado muito
pitoresco em que é sensivel o esforgo de Milloss na danga

e Sousa Lima, na musica, em fugir a vulgaridade, a nota
constante € a presenga do centro-oeste com suas usangas e
crendices: € mesmo, delas, uma pagina viva, como o manifesta
a pobreza dos elementos coreograficos. O segundo tempo,
Lamento, & uma fuga para o alto. Dangaram-no bem todas as
figuras que ndo enfrentaram grandes dificuldades. A notar a
tentativa de estilizagéao do frevo, Alberto Ribeiro.>

Tais personagens pouco aparecem nas criticas publicadas pela
imprensa. “Noémia criou um belo cenario para Fantasia Brasileira
de Sousa Lima, pitoresco e tipico, com figurinos interessantes,
com excegao do ‘politico’ em cuecas, de mau gosto apesar do
fundamento num caso real.”®® Especula-se que a construgéo
e representacao dessas personagens tenha sido igualmente
estilizada e ndo aprofundada, como afirmado sobre a coreografia
desse espetaculo, visto como sao citadas as personagens do
politico e do dancarino de frevo. As personagens foram postas na
obra em razao do tema, porém nao parecem ter sido estudadas
e desenvolvidas com sensibilidade, a julgar que a maior parte do
elenco era de pessoas brancas e de origem do sudeste do pais.

Um “politico desequilibrado” (vestido de cuecas e casaco) € uma
sétira direta, de género nitidamente carnavalesco, a conhecido
deputado petebista. O frevo termina com o corpo de baile caindo
de exaustao, num mal golpe teatral que ndo se justifica, a ndo ser
para preparar a cena derradeira da ressurrei¢éo do Boi.5®
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FIGURAS 17 E 18: FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO. VESTIDOS DAS
PERSONAGENS MULHERES E HOMENS DO POVO (PARES ALEGRES) E
PRINCESA UTILIZADOS NO ESPETACULO FANTASIA BRASILEIRA DO BALLET
IV CENTENARIO. FONTE: ACERVO DO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL

DE SAO PAULO. DISPONIVEIS EM: <HTTPS://ACERVOTHEATROMUNICIPAL
ORGBR/INWEB/FICHAASPX?ID=13&NS=216000& L ANG=BR> E
<HTTPS://ACERVOTHEATROMUNICIPAL ORGBR/INWEB/FICHA
ASPX?ID=1868&NS=216000& ANG=BR>.

FIGURAS 19 E 20: FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO. VESTIDO E
CASACA UTILIZADOS NO ESPETACULO FANTASIA BRASILEIRA DO BALLET
IV CENTENARIO. FONTE: ACERVO DO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO. DISPONIVEIS EM: <HTTPS://ACERVOTHEATROMUNICIPAL
ORGBR/INWEB/FICHAASPX?ID=1336&NS=216000& L ANG=BR>

E <HTTPS://ACERVOTHEATROMUNICIPALORGBR/INWEB/FICHA
ASPX?ID=184&NS=216000& L ANCG=BR>
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FIGURA 21: GRAVURA SOBRE O
ESPETACULO FANTASIA BRASILEIRA,
PUBLICADA NO CORREIO PAULISTANO,
EDICAQ DE 18 DEZ. 1955, P. 4. FONTE
ACERVO DA HEMEROTECA DIGITAL/
FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL.
DISPONIVEL EM: <HTTP://MEMORIABN.BR
DOCREADER/Q20972 10/22163>.

TEATRO MUNICIPAL

DO RIO DE JANEIRO

BALLET
IV CENTENARlO

DEZEMBRO -- 1954
COMISSAO DO IV CENTENARIO DA CIDADE DE SAO PAULO

FIGURA 22: IMAGEM DO ESPETACULO
FANTASIA BRASILEIRA, COM AS
PERSONAGENS CAVALO-MARINHO,
BUMBA MEU BOI E DANCADOR DE FREVO,
PUBLICADA NO CORREIO DA MANHA,
EDICAO DE 8 DEZ. 1954, P. 11. FONTE: ACERVO
DA HEMEROTECA DIGITAL/FUNDACAO
BIBLIOTECA NACIONAL. DISPONIVEL EM
<HTTP://MEMORIABN.BR
DOCREADER/DOCREADER.
ASPX?BIB=089842 Q6&PAGEIS=42901>

FIGURAS 23 E 24: CAPA E PRIMEIRA PARTE
DO PROGRAMA DE ESTREIA DO BALLET

IV CENTENARIO NO THEATRO MUNICIPAL
DO RIO DE JANEIRO. FONTE: ACERVO DO
COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO
PAULO. DISPONIVEL EM: <HTTPS://ACERVO.
THEATROMUNICIPALORG.BR/INWEB/FICHA.
ASPX?ID=1656&NS=515000& L ANG=BR>

Linhos irlandéses
para o Verdo

Recebidos.
N —
' Y do matriz

o0 nglatera

MAIS BONITOS, MAIS DISTINTOS
EMELHORES!
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A estreia do Ballet IV Centenario com o repertorio completo,
como havia sido planejado por Milloss, aconteceu no més seguinte,
em dezembro de 1954, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

O conjunto, formado por 59 bailarinos, além da direcao, musicos,
equipe técnica e equipe de apoio, instrumentos e cerca de 700
trajes de cena e 17 cenarios, realizou uma temporada de duas
semanas no Rio de Janeiro.5” De acordo com os programas de sala,
as apresentagdoes ocorreram nos dias 8, 10, 12, 15, 17,18, 20, 21,22 e
23 de dezembro, todas as 21 horas.

Apos a estreia no Pacaembu, o Ballet IV Centenario realizou
outras trés temporadas durante o ano de 1955: em maio, no Teatro
Coliseu, em Santos; em junho, no Teatro Santana; e, em dezembro,
no Theatro Municipal, ambos na cidade de Sao Paulo. A temporada
no Theatro Municipal de Sao Paulo, palco em que estava prevista a
estreia do conjunto um ano antes, estava planejada para acontecer
entre os dias 10 e 25 de dezembro com um repertorio que incluia
seis balés: Passacaglia, O Mandarim Maravilhoso, Indiscricoes,
Petrouchka, Lenda do Amor Impossivel e Loteria Vienense.%®
Em razdo de questdes técnicas, o conjunto estreou no palco
do Municipal somente no dia 14 de dezembro.*° Infelizmente,

a temporada nao foi concluida, tendo a ultima apresentagao
ocorrido no dia 22 daquele més. “A temporada do balé nao se
encerrou inesperadamente”, anunciava a nota publicada no
Correio Paulistano.?° A afirmacéo era de Joao Acioli, secretario de
Educagéao e Cultura da cidade de Sao Paulo, citada pelo jornal na
edicao do dia 28 de dezembro de 1955.

Evidentemente, ndo foi uma temporada de éxito, sob o ponto
de vista financeiro. Seja pela impropriedade da época - festas
de fim de ano —, seja pela natureza do espetaculo, talvez

ainda nao muito difundida entre o povo. O Teatro Municipal
esteve sempre vazio, quase totalmente despovoado, apesar
dos pregos populares cobrados para os ingressos. Desse
modo, ultimadas as récitas programadas, desistimos de
prosseguir, como haviamos planejado com outros espetaculos.
Continuarmos seria expor os proprios componentes do balé a
uma situagao nada interessante para um artista, ou seja, a de
exibir sua arte perante uma plateia vazia.®'

Importante frisar que o Ballet IV Centenario ja estava
encarando desafios quanto a diversos assuntos, sendo o principal
deles a falta de recursos para realizar os pagamentos do elenco
e das equipes.? Além do que, no inicio do ano Milloss voltou
para a Europa, sem previséo de renovacgao do seu contrato.5® A
bailarina e assistente de coreografia Lia DellAra assumiu o cargo
de Conservadora de Repertorio, passando a estar a frente do
conjunto.®4 Infelizmente, conforme entrevistas de bailarinas e
bailarinos citadas por Claudia Leonor®® Lia ndo era reconhecida
nesse papel de lideranga e a composigao do conjunto foi
enfraquecendo apos a saida do coreografo.

66 OLIVEIRA, op. cit., p. 157.

Muitos integrantes deixaram o conjunto para integrar outras
companhias de danga, como o Balé do Museu de Arte de Sao
Paulo e o Corpo de Baile no Rio de Janeiro. Entre as adversidades,
0s comissarios também pediram demissao, marcando a ultima
reuniao do Conselho Executivo da Comisséao do IV Centenario e
encerrando também o Ballet IV Centenario, que nao teria estrutura
para continuar apos o fim da comissao e sem o apoio da prefeitura.
No dia 22 de dezembro, os bailarinos foram notificados da
suspensao da temporada.®®

No inicio, havia um balé sem palco. Ao final, havia onde se
apresentar, porém faltava publico e recursos financeiros. A cidade
de Sao Paulo, em celebragao aos seus 400 anos, criou a primeira
companhia profissional de danga do pais, articulando as linguagens
da danca e das artes visuais sob a técnica de profissionais nacionais
e internacionais. O Ballet IV Centenario pode nao ter conseguido
alcancar o éxito esperado na cidade em que foi fundado ao encarar
diversos desafios, e, apesar disso, a sua curta trajetéria assegurou a
marca do conjunto na historia da dang¢a no Brasil.

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador

REFERENCIAS
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SEGUNDO as fontes
MOVIMENTO Nno acervo



lista de fontes

FORAM IDENTIFICADOS 395 ITENS no acervo do Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo relacionados ao Ballet IV
Centenario. Essa colecao de documentos reline programas de
sala, trajes de cena e fotografias. Os programas de sala e os trajes
de cena, que somam 279 itens, estao disponiveis para consulta
no Portal de Acervo. Além desses documentos, também ha
reproducgoes de croquis, recortes de publicagdes na imprensa

e livros que estao em processo de identificagao pelo Nucleo de
Acervo e Pesquisa.



https://acervo.theatromunicipal.org.br/
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87 programas de espetaculos referentes a 57 apresentagoes

diferentes durante as temporadas realizadas pelo conjunto de balé.

GINASIO DO PACAEMBU

Sao Paulo/SP

6,7,8,10, 11,12, 13, 14 e 15 de novembro de 1954, as 21h, com
vesperal as 16h no dia 14.

Repertorio: Deliciae Populi, Fantasia Brasileira e A llha Eterna.

DE6AI5 . CAPA DO PROGRAMA DE
DE NOVEMBRO =~

0 GINASIO DO y ESPETACULO REALIZADO
i / ] ENTRE OS DIAS 6 E 15 DE
PACAENIBU NOVEMBRO DE 1954, AS 21H.

THEATRO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO
Rio de Janeiro/RJ
8,10,12,15, 17,18, 20, 21, 22 e 23 de dezembro de 1954, as 21h

Repertorio: As Quatro Estagées, Bolero, Cangaceira,
Caprichos, Deliciae Populi, Fantasia Brasileira,

A llha Eterna, Indiscrigdes, Lenda do Amor Impossivel,
Loteria Vienense, No Vale da Inocéncia, O Guarda-chuva,
O Mandarim Maravilhoso, Passacaglia, Petrouchka,
Sonata de Angustia e Uirapuru.

A apresentagéo do dia 12 ocorreu durante a Semana

da Marinha no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em que
o conjunto realizou uma apresentagao que incluia os
espetaculos Passacaglia, Petrouchka, Indiscricoes

e Fantasia Brasileira.

TEATRO MUNICIPAL

DO RIO DE JANEIRO

BALLET S\ CAPA DO PROGRAMA DE

IVCENTENARIO ESPETACULO REALIZADO

e e NO DIA 8 DE DEZEMBRO
DE 1954, AS 21H.

TEATRO MUNICIPAL

SEMANA DA MARINHA

CAPA DO PROGRAMA DE
ESPETACULO REALIZADO NO
DIA 12 DE DEZEMBRO DE 1954.

TEATRO COLISEU
Santos/SP
29 de maio de 1955, as 15h (vesperal) e as 21h (27° Sarau de Gala).

Repertorio: Deliciae Populi, Fantasia Brasileira e A llha Eterna.

CAPA DO PROGRAMA
DE ESPETACULO
REALIZADO NO DIA 29
DE MAIO DE 1955.

TEATRO SANTANA

Séao Paulo/SP

6, 8,9,10,11,12,14,15,16,17,18,19, 20, 22, 23, 24, 25, 26, 27,28 € 29 de
junho de 1955; as 21h, com vesperais as 16h nos dias 12,19, 26 € 29
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Repertorio: As Quatro Estagées, Caprichos, Deliciae Populi,
Fantasia Brasileira, A llha Eterna, Indiscricoes, Lenda do Amor
Impossivel, Loteria Vienense, No Vale da Inocéncia, O Guarda-
chuva, Passacaglia, Sonata de Angustia e Uirapuru.

CAPA DO PROGRAMA
DE ESPETACULO
REALIZADO NO DIA 6 DE
JUNHO DE 1955, AS 21H.

THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
Sao Paulo/SP
10, 11, 15,17, 18, 22, 24 e 25 de dezembro de 1955, as 16h.

13,14,15,16,17,18, 20, 21, 22, 23 e 24 de dezembro de 1955, as 21h.

A temporada foi suspensa no dia 22 de dezembro e o Ballet IV
Centenario teve suas atividades encerradas.

Repertorio: Indiscrigoes, Lenda do Amor Impossivel, Loteria
Vienense, O Mandarim Maravilhoso, Passacaglia e Petrouchka.

CAPA DO PROGRAMA DE
ESPETACULO REALIZADO
NO DIA 10 DE DEZEMBRO
DE 1955, AS 16H.

TEATRO
MUNICIPAL

" CAPA DO PROGRAMA DE
ESPETACULO REALIZADO
NO DIA 10 DE DEZEMBRO
DE 1955, AS 16H

227 trajes de cena: vestidos, calgas, saias, blusas, casacos e
aderecos, entre outros.

« 20itens de As Quatro Estagées;

- 1litens de Caprichos;

» 19 itens de Cangaceira;

« 15itens de Deliciae Populi;

« 6 itens de Fantasia Brasileira;

« 5itens de A llha Eterna;

« 14 itens de Indiscricoes;

« 10 itens de Lenda do Amor Impossivel;
» 4itens de Loteria Vienense;

« 18 itens de O Guarda-chuva;

« 6 itens de O Mandarim Maravilhoso;
« 14 itens de Petrouchka;

« 2itens de Sonata de Angustia.

Além dos itens listados, ha outros 83 que possuem inscrigoes e fichas
de dados que os relacionam com o Ballet IV Centenario, porém ainda
nao foram identificados a quais espetaculos pertenceram.

Até o momento, nao foram identificados itens dos espetaculos
Uirapuru, No Vale da Inocéncia, Bolero e Passacaglia.

80 fotografias de bailarinas, bailarinos e profissionais técnicos que
integram a ficha técnica do conjunto de balé.

Fotografias de Acir Gianaccinni, Aladia Centenaro, Alberto Ribeiro,
Aldo Presciutti, Alice Brugnaro, Alvaro Ribeiro, Anette Monteiro,
Armando Nesi, Carlos Villar, Cecilia Nardelli, Consuelo Griffiths,
Cristian Uboldi, Djalma Brasil, Edith Pudelko, Eduardo Sucena,
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Eleonor Orlando, Elizabeth Sewell, Eveline Bareg, Francisco
Schwartz, Franco Rosmine, Hamilton Oliveira, Helena Weber,

Isabel Fernandes, Juan Giuliano, Lia DellAra, Lucia Villar, Luisa
Splendore, Maria Helena Freire, Marisa Magalhaes, Michel Weber,
Muni Carnewall, Myriam Hirsch, Nancy Lohn, Neyde Rossi, Noémia
Wainer, Norberto Neri, Olympio de Araujo, Raquel Wainer, Raul
Severo, René Chomette, Ricardo Abellan, Sioma Fantauzzi, Susanna
Faini, Tatiana lewlewa, Tito Magnani, Vera Maia, Yara Barbosa, Yara
Vizzoni, Yara von Lindenau, Yoko Okada e Yolanda Verdier.

RETRATOS FOTOGRAFICOS DE ALADIA CENTENARO,
ALBERTO RIBEIRO, CONSUELO GRIFFITHS, DJALMA BRASIL,
HAMILTON OLIVEIRA, JUAN GIULIANO, MARISA MAGALHAES,
MUNI CARNEWALL, RICARDO ABELLAN, SIOMA FANTAUZZ|,
TITO MAGNANI E YARA VIZZONI (BAILARINAS E BAILARINOS)

1Embora identificada

no verso do documento
como uma fotografia de Lia
DellAra e Eduardo Sucena,
ainformagao foi revisada
pela bailarina Neyde Rossi
em visita ao Centro de
Documentagéo e Memoria no
dia 15 de margo de 2024.

RETRATOS FOTOGRAFICOS DE ALICE BRUGNARO
E FRANCO ROSMINE (CHEFES DE COSTURA) E DE
ALDO PRESCIUTTI (CHAPELEIRO).

FOTOGRAFIAS DE YOKO OKADA, ELIZABETH SEWELL
E LUISA SPLENDORE (BAILARINAS).

FOTOGRAFIA DE LIA DELLARA E ISMAEL GUISER!
NO ESPETACULO BOLERO.

7



2 No verso do documento,
em manuscrito, identifica-
se ainscrigao: "Noemia
Wainer e Cristian Uboldi em
As Estagdes, de Glazunov,
espetaculo apresentado no
programa de TV Musica e
Fantasia onde se apresenta
quinzenalmente o Ballet

do Museu de Arte de

Sé&o Paulo sob a diregéo

de Abelardo Figueiredo”.
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FOTOGRAFIAS DE EDITH PUDELKO, CECILIA NARDELLI E
NOEMIA WAINER E CRISTIAN UBOLDI2



repertorio
do ballet IV
centenario,
por dentro
do acervo

NESTA SECAO, ¢ possivel conhecer um pouco da atmosfera
artistica do Ballet IV Centenario por meio de figurinos, aderegos,
fotografias, informagoes descritas nos programas de sala e uma
selecao de croquis. Essas pecas sao documentos historicos que
preservam tracos ilustres da concepcao dos 17 balés do repertorio.
Para tal, foram selecionados itens do Acervo do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo, do Arquivo Historico Wanda Svevo da
Fundagao Bienal de Sao Paulo e um conjunto de croquis de Flavio
de Carvalho, da Colegao Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo.

O conjunto de trajes de cena da colegéo Ballet IV Centenario
do acervo do Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo encontra-
se em processo de tratamento de conservagao. A partir de um
diagnostico, foram identificadas deterioragdes em algumas
pegas, as quais tém sido devidamente tratadas. Dessa forma,

a area de conservagao tem atuado na limpeza, estabilizacao e
armazenagem adequadas, considerando as especificidades de
cada traje. Além disso, € fundamental mencionar que a colegao do
Ballet IV Centenario do acervo do Complexo Theatro Municipal de
Sao Paulo esta catalogada e disponivel para consulta no portal do
acervo, no site do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Na medida do possivel, procuramos relacionar as fotografias
que registraram os espetaculos aos itens do acervo, o que
permitiu, em alguns casos, visualizar cenarios e figurinos em sua
integridade, considerando seus respectivos aderegos. Com isso,
as pegas do acervo do Complexo Theatro Municipal ganharam
tridimensionalidade com o contorno dos corpos e as fotos dos
bailarinos em cena. Assim, acessamos mais uma camada do
espetaculo, ainda que toda obra das artes da cena seja efémera e
o publico so consiga acessar a integridade do espetaculo ao vivo,
o percurso visual aqui apresentado conduz o olhar para o Ballet IV
Centenario por dentro do acervo, entre trajes de cena, fotografias
€ croquis, aproximando-nos do espetaculo em si, apresentado em
meados de 1954 e 1955.
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AILHAETERNA

Imagem coreografica em sete dancas de Aurélio Milloss
Musica Suite n° 2 de Johann Sebastian Bach
Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Aldo Calvo

De acordo com o programa de sala, esta coreografia foi uma
homenagem de Aurélio Milloss a “beatitude das ilhas longinquas”,
tendo sido representada pela primeira vez no Festival Internacional
de Roma em 1945. Para o Ballet IV Centenario, Aldo Calvo elaborou
um novo cenario. O balé foi organizado em sete partes: Ouverture,
Rondeau, Sarabanda, Bourre, Polonaise, Menuet e Badinerie —
Finale. O espetaculo estreou em novembro de 1954, no Ginasio do
Pacaembu. Em 1955, foi apresentado, em maio, no Teatro Coliseu,
em Santos, e, em junho, no Teatro Santana, em Sao Paulo.

A seguir alguns trajes do acervo do Complexo Theatro
Municipal do espetaculo A llha Eterna:

ALDO CALVO
FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO

FIGURINO DE A ILHA ETERNA, PERSONAGEM PASTORES / BAL

ET IV CENTENARIO. 1954

ACERVO COMPL EXO THEATRO MUNICIPAL DE SAQ PAULO

7



1Para saber mais ver WENZEL,
A trajetoria de mulheres que
criaram artefatos téxteis no pais:
pioneiras tiraram partido de uma
atividade associada ao universo
feminino para atuar no mercado
de trabalho. Disponivel em:
<https:/revistapesquisa.fapesp.
br/a-trajetoria-de-mulheres-que-
criaram-artefatos-texteis-no-
pais/>. Algumas reprodugoes dos
croquis disponiveis em: <https:/
revistapesquisa.fapesp.br/wp-
content/uploads/2024/02/RPF-
design-figurinos-2024-02-1140.
jpg>. Acesso em: 26 de mar.

de 2024.

78

AS QUATRO ESTACOES

Divertimento coreografico da opera | Vespri Siciliani de
Giuseppe Verdi

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Irene Ruchti

“Algumas vezes € mais justo admitir maior volubilidade aos
passos de danca do que aos caprichos das estagoes.”

Apresentado anteriormente em cidades como Roma, Milao,
Zagreb, Viena e Berlim, este balé teve novo cenario e trajes
elaborados para o Ballet IV Centenario. Em 1954, a remontagem do
espetaculo estreou em dezembro, no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Em 1955, em junho, foi apresentado no Teatro Santana, em
Séao Paulo.

No acervo da Funarte' Rio de Janeiro, ha um conjunto de
croquis dos figurinos do balé As Quatro Estacoes, de Irene Ruchti.

A seguir, alguns itens do acervo:

KAZMER RICHARD SASSO
FOTOGRAFIA DE AS QUATRO ESTACOES / BALLET IV CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO / ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

IRENE RUCHTI
FOTOS DE WINIE DA
SILVA CARDOZO
FIGURINO DE AS
QUATRO ESTACOES,
PERSONAGEM
PASTORA DA
PRIMAVERA / BALLET
IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO

IRENE RUCHT!I

FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO

FIGURINO DE AS QUATRO ESTACOES / BALLET IV
CENTENARIO, 1954.

ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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IRENE RUCHTI

FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DE AS QUATRO ESTACOES /
BALLET IV CENTENARIO, 1954

ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO

IRENE RUCHTI
REPRODUCAQ DE CROQUIS DE FIGURINO DE AS QUATRO ESTACOES / BALLET IV
CENTENARIO, 1954.

ACERVO FUNARTE RIO DE JANEIRO

KAZMER RICHARD SASSO

IRENE RUCHTI
FOTOS DE
WINIE DA SILVA
CARDOZO
FIGURINO DE
AS QUATRO
ESTACOES

/ BALLET IV
CENTENARIO, 1954.
ACERVO
COMPLEXO
THEATRO
MUNICIPAL DE
SAO PAULO

FOTOGRAFIAS DE AS

QUATRO ESTACOES |
BALLET IV CENTENARIO,
1954

FUNDACAO BIENAL DE
SAO PAULO / ARQUIVO
HISTORICO WANDA

SVEVO

IRENE RUCHTI
FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO

ADERECO E TRAJE DE AS QUATRO
ESTACOES / BALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

8l
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BOLERO

Alucinagao coreografica de Aurelio Milloss sobre a musica
homénima de Maurice Ravel

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Oswald de Andrade Filho

“Desencadeiam-se os sentidos no demoniaco pulsar do tempo.
Exasperam-se as estranhas melodias dos corpos invadidos. O
paradoxismo tudo desfaz, e o tempo finalmente para.”

Milloss apresentou essa obra pela primeira vez em 1943, na
Opera de Roma. O balé também foi aos palcos do Scala de Milo,
Teatro Liceu de Barcelona, Teatro Coldn de Buenos Aires, alem
de teatros em Madri, Florenga, Génova, Bolonha e Turim, entre
outras cidades. Para o Ballet IV Centenario foram elaborados novos
cenarios e trajes. Em 1954, o espetaculo estreou no Brasil em
dezembro, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

Até o momento, nao foram identificados figurinos de Bolero
no acervo do Complexo Theatro Municipal. A seguir, algumas
fotografias que se encontram no Arquivo Historico Wanda Svevo
da Fundacao Bienal de Sao Paulo.

KAZMER RICHARD
SASSO

FOTOGRAFIA DE
BOLERO / BALLET IV
CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL
DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO
WANDA SVEVO
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CANGACEIRA

Retrato coreografico de Mozart Camargo Guarnieri, Flavio de
Carvalho e Aurélio Milloss, em forma de “tema com 8 variagoes”
Musica de Mozart Camargo Guarnieri

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Flavio de Carvalho

Criagao absoluta para o Ballet do IV Centenario

“Este ballet ndo representa a historia de uma cangaceira, mas &
0 quadro do seu destino com a visdo do presente — as recordagdes
dainfancia — o defloramento — a entrada no cangago pela magia
da supersticao — a vida desencadeada — a tentagado com o homem
santo — a crise religiosa — a reagao vandalica e solidao.”

Esta obra foi criada especialmente para o Ballet IV Centenario,
com musica, coreografia, cenario e trajes inéditos. Em 1954, o
espetaculo foi apresentado em dezembro, no Theatro Municipal do
Rio de Janeiro.

A seguir, alguns trajes do Acervo Complexo Theatro Municipal,
fotografias que se encontram no Arquivo Historico Wanda Svevo,
da Fundacao Bienal de Sao Paulo, e uma selecao de croquis de
Flavio de Carvalho, da Colecao Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo.

FLAVIO DE CARVALHO

FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM MULHER
COM MORINGA, DE CANGACEIRA /
BALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

CROQUI DA PERSONAGEM MULHER
DO POVO |, DE CANGACEIRA, 1953.
GUACHE SOBRE CARTOLINA

63,8 CM X 44,3 CM

COLECAO MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO
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<A/M—H RICHARD SASSO
OTOGRAFIA DE CANGACEIRA / BALLET IV
CENTENARIO, 1954.
U\DM" \O BIENAL D
QUIVO HISTORICO WANDA SVEVO 8

FOT! oa AFIAS DE CANGACEIRA
BALLET IV CENTENARIO, 1954.
FUNDACAO BIENAL DE SAQ PAULO /

ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

FLAVIO DE CARVALHO

CROQUIDE C GACEIRA, 1953

GUACHE SOBRE CARTOLINA

581CM X 39 CM

COLEC/ AO MUSEU DE AR [ E CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

FLAVIO DE
CARVALHO
CROQUI DA

O

~H\\)ONH\7FWQ‘H) .

MITOLOGICO |, 1953 ) ; f
GUACHE SOBRE
CARTOLINA

572 CM X 38 CM o
COLEGAO s O
MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO

FLQ‘\"\”) DE CARVALHO
FOTOS DE WINIE DA SILVA

FIGURINO DE CAI
BALLET IV CENTENAR \O W\)/
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

.”

FLAVIO DE CARVALHO
FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM SER MITOLOGICO
DE CANGACEIRA / BALLET IV CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE

1 SAO PAULO
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KAZMER RICHARD SASS
FOTOGRAFIA DE CANGACEIRA | BALLET IV
C ENTEN/\P\O 1954
FUNDACA BIENAL DE SAO PAULO /
QUIVO HISTORICO WANDA S \/[VO

FLA\/\O DE CARVALHO

OQUI DA PERSONAGEM O RECEM-
CASADO, 1953.
GUACHE SOBRE CARTOLINA
63,8 CM X442 CM
COLECAO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE DE SAQ PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM O RECEM-
CASADO DE CANGACEIRA / BALLET \%
CENTENARIO, 1954

ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE CANGACEIRA /

BALLET IV CENTENARIO, 1954.
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO /
QUIVO HISTORICO

WANDA SVEVO

FLAVIO DE CARVALHO

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO

F CL,P\NO DA PERSONAGEM
ACEUTICO DE CANGACEIRA /

BALL[T\ CENTENARIO, 1954

ACERVO COMPLEXO THEATRO

MUNICIPAL DE SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

CROQUI DO CENARIO DE CANGACEIRA, 1953.

GUACHE SOBRE CARTOLINA
478 CM X 65,3 CM

COLECAO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA

DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

CROQUI DA PERSONAGEM FARMACEUTICO,

1953.

GUACHE SOBRE CARTOLINA

581CM X 42 CM

OLECAO MUSEU DE ARTE CQN{*MJOI\/\N A
DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
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FLAVIO DE
CARVALHO
FOTO DE
WINIE DA SILVA
CARDOZO
FIGURINO DA
PERSONAGEM
BURGUESA DE
CANGACEIRA
/ BALLET IV
CENTENARIO,
1954

ACERVO
COMPLEXO
I 7w ' THEATRO
& | g ;
Hﬁ ‘ MUNICIPAL DE
€ By B SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

CROQUI DA PERSONAGEM A PROFESSORA
DE CANGACEIRA 1953

GUACHE SOBRE CARTOLINA

6392 CM X443 C

COLECAO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

CROQUI DA PERSONAGEM BURGUESA DE
CANGACEIRA 1953.

GUACHE SOBRE CARTOLINA

638 CM X442 CM

COLECAO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO

FIGURINO DA PERSONAGEM A PROFESSORA
DE CANGACEIRA / BALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE
SAO PAULO

{ el

% <

' f t’

FLAVIO DE CARVALHO
FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM MULHER DO POVO
DE CANGACEIRA / BALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE
SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

CROQUI DA PERSONAGEM MULHER DO POVO DE CANGACEIRA, 1953.
GUACHE SOBRE CARTOLINA

63,8 CM X 44,3 C

COLECAO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO

9l
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FLAVIO DE CARVALHO

CROQUI DA PERSONAGEM SER

MITOLOGICO DE CAN

GUACHE SOBRE CARTOLINA

607 CM X 444 CM

COLECAO MUSEU DE ARTE !

CONTEMPORANEA DA !
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

EIRA, 1953

|
I
]

SR A

FLAVIO DE CARVALHO

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM ESTATUA
MITICA DE CANGACEIRA / BALLET IV
CENTENARIO, 1954

ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO

CROQUI DA PERSONAGEM A FEITICEIRA DE
CANGACEIRA, 1953.

GUACHE SOBRE CARTOLINA

587 CM X 30,3 CM

COLECAO MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

FLAVIO DE CARVALHO
FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO

FIGURINO DA PERSONAGEM FEITICEIRA

MITICA DE CANGACEIRA / BALLET IV
CENTENARIO, 1954

ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

~

2
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2 Disponivel em: <https://archivi.
cini.it/teatromelodramma/
search/result.html?personeHist
autocomplete=%22Scialoja%2C+
Toti%?22&archiveName_string=
teatromelodrammaxDamsHist003>.
Acesso em: 25 de mar. de 2024.

ou

CAPRICHOS

Sarcasmos tragicomicos de Aurelio Milloss em torno das musicas
Deux Petits Suites de Igor Stravinsky

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Toti Scialoja

“Nao é de se admirar a amargura destas comedias, se vas sao
as lagrimas da Maitresse ao ver seu boneco-regente morrer de
Mal-de-panga!”

Esta obra estreou em 1943, em Roma. No Brasil, com a
remontagem do Ballet IV Centenario, foi apresentada em dezembro
de 1954 no Theatro Municipal do Rio de Janeiro e em Sao Paulo.
Em junho do ano seguinte, no Teatro Santana, em Sao Paulo.

Além das pecas do acervo do Complexo Theatro Municipal de
Sao Paulo, foram encontradas referéncias do espetaculo no Fundo
A. Milloss, do portal da Fondazione Giorgio Cini?, como croquis
de cenario e figurinos e algumas fotografias do espetaculo, com o
titulo em italiano Capricci alla Stravinsky.

TOTI SCIALOJA

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM
DANCARINA DE POLKA DE CAPRICHOS
/ BALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO
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https://archivi.cini.it/teatromelodramma/search/result.html?personeHist_autocomplete=%22Scialoja%2C+Toti%22&archiveName_string=teatromelodrammaxDamsHist003
https://archivi.cini.it/teatromelodramma/search/result.html?personeHist_autocomplete=%22Scialoja%2C+Toti%22&archiveName_string=teatromelodrammaxDamsHist003
https://archivi.cini.it/teatromelodramma/search/result.html?personeHist_autocomplete=%22Scialoja%2C+Toti%22&archiveName_string=teatromelodrammaxDamsHist003
https://archivi.cini.it/teatromelodramma/search/result.html?personeHist_autocomplete=%22Scialoja%2C+Toti%22&archiveName_string=teatromelodrammaxDamsHist003
https://archivi.cini.it/teatromelodramma/search/result.html?personeHist_autocomplete=%22Scialoja%2C+Toti%22&archiveName_string=teatromelodrammaxDamsHist003
https://archivi.cini.it/teatromelodramma/search/result.html?personeHist_autocomplete=%22Scialoja%2C+Toti%22&archiveName_string=teatromelodrammaxDamsHist003

O croqui de figurino correspondente a personagem Dangarina
de Polka encontrado no Fundo A. Milloss da Fondazione Giorgio
Cini, esta disponivel no link ao lado®.

3 Para acessar: <https:/archivi.
cini.it/teatromelodramma/detail/
IT-CST-ST0003-001542/
capricci-alla-stravinsky-1.
html?currentNumber=1&json
Val=%7B%22jsonVal%22%3A
%7B%22fieldDate%22%3A%22
dataNormal%22%2C%22_per
Page%22%3A21%2C%
22accountName_string%22%3A
%5B%22teatromelodramma%
22%5D%2C%22archiveName
string%22%3A%5B8%22
teatromelo>. Acesso em: 25 de
mar. de 2024.

TOTI SCIALOJA

REPRODUCAO

DE CROQUI DO

FIGURINO LA

DANZATRICE DI TOTI SCIALOJA

POLKA / CAPRICCI FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO

ALLA STRAVINSKY, FIGURINO DA PERSONAGEM DANCARINA DE POLKA DE
1943. CAPRICHOS / BALLET IV CENTENARIO, 1954,

DA FONDAZIONE ACERVO COMPLEXQO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
GIORGIO CINI

O croqui de figurino correspondente a personagem Maitresse,
encontrado no Fundo A. Milloss da Fondazione Giorgio Cini, esta
» disponivel no link ao lado*.

4 Para acessar: <https://archivi.
cini.it/teatromelodramma/
detail/IT-CST-STO003-001550/
capricci-alla-stravinsky-9.html?
currentNumber=98&jsonVal=%7B
%22js0nVal%22%3A%7B%22
fieldDate%22%3A%22data
Normal%22%2C%22_perPage%
22%3A21%2C%22account
Name_string%22%3A%5B%22
teatromelodramma%22%5D%2C
%22archiveName_string%22%
3A%5B%22teatromelodrammax
DamsHist003%22%5D%2C%22
personeHistautocomplete%22%
3A%5B%22%5C%22Scialoja%
2C+T0ti%5C%22%22%5D%7D
%7D&startPage=>.

TOTI SCIALOJA
REPRODUCAO
DE CROQUI DO
FIGURINO LA
MAITRESSE /

CAPRICCIALLA TOTI SCIALOJA

STRAVINSKY, 1943 FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO

DA FONDAZIONE FIGURINO DA PERSONAGEM MAITRESSE DE CAPRICHOS / BALLET IV CENTENARIO, 1954
GIORGIO CINI ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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https://archivi.cini.it/teatromelodramma/detail/IT-CST-ST0003-001542/capricci-alla-stravinsky-1.html?currentNumber=1&jsonVal=%7B%22jsonVal%22%3A%7B%22fieldDate%22%3A%22dataNormal%22%2C%22_perPage%22%3A21%2C%22accountName_string%22%3A%5B%22teatromelodramma%22%5D%2C%22archiveName_string%22%3A%5B%22teatromelo
https://archivi.cini.it/teatromelodramma/detail/IT-CST-ST0003-001542/capricci-alla-stravinsky-1.html?currentNumber=1&jsonVal=%7B%22jsonVal%22%3A%7B%22fieldDate%22%3A%22dataNormal%22%2C%22_perPage%22%3A21%2C%22accountName_string%22%3A%5B%22teatromelodramma%22%5D%2C%22archiveName_string%22%3A%5B%22teatromelo
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https://archivi.cini.it/teatromelodramma/detail/IT-CST-ST0003-001542/capricci-alla-stravinsky-1.html?currentNumber=1&jsonVal=%7B%22jsonVal%22%3A%7B%22fieldDate%22%3A%22dataNormal%22%2C%22_perPage%22%3A21%2C%22accountName_string%22%3A%5B%22teatromelodramma%22%5D%2C%22archiveName_string%22%3A%5B%22teatromelo
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https://archivi.cini.it/teatromelodramma/detail/IT-CST-ST0003-001542/capricci-alla-stravinsky-1.html?currentNumber=1&jsonVal=%7B%22jsonVal%22%3A%7B%22fieldDate%22%3A%22dataNormal%22%2C%22_perPage%22%3A21%2C%22accountName_string%22%3A%5B%22teatromelodramma%22%5D%2C%22archiveName_string%22%3A%5B%22teatromelo
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https://archivi.cini.it/teatromelodramma/detail/IT-CST-ST0003-001550/capricci-alla-stravinsky-9.html?currentNumber=9&jsonVal=%7B%22jsonVal%22%3A%7B%22fieldDate%22%3A%22dataNormal%22%2C%22_perPage%22%3A21%2C%22accountName_string%22%3A%5B%22teatromelodramma%22%5D%2C%22archiveName_string%22%3A%5B%22teatromelodrammaxDamsHist003%22%5D%2C%22personeHist_autocomplete%22%3A%5B%22%5C%22Scialoja%2C+Toti%5C%22%22%5D%7D%7D&startPage=
https://archivi.cini.it/teatromelodramma/detail/IT-CST-ST0003-001550/capricci-alla-stravinsky-9.html?currentNumber=9&jsonVal=%7B%22jsonVal%22%3A%7B%22fieldDate%22%3A%22dataNormal%22%2C%22_perPage%22%3A21%2C%22accountName_string%22%3A%5B%22teatromelodramma%22%5D%2C%22archiveName_string%22%3A%5B%22teatromelodrammaxDamsHist003%22%5D%2C%22personeHist_autocomplete%22%3A%5B%22%5C%22Scialoja%2C+Toti%5C%22%22%5D%7D%7D&startPage=
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https://archivi.cini.it/teatromelodramma/detail/IT-CST-ST0003-001550/capricci-alla-stravinsky-9.html?currentNumber=9&jsonVal=%7B%22jsonVal%22%3A%7B%22fieldDate%22%3A%22dataNormal%22%2C%22_perPage%22%3A21%2C%22accountName_string%22%3A%5B%22teatromelodramma%22%5D%2C%22archiveName_string%22%3A%5B%22teatromelodrammaxDamsHist003%22%5D%2C%22personeHist_autocomplete%22%3A%5B%22%5C%22Scialoja%2C+Toti%5C%22%22%5D%7D%7D&startPage=

DELICIAE POPULI

Concerto mimico em cinco movimentos de Aurélio Milloss sobre a
musica Scarlattiana de Alfredo Casella

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Tomas Santa Rosa

“Sao figuras de ‘Commedia dellArte’ com seus imbrogli que
ilustram as melodias de Domenico Scarlatti? Ou ja séo cordiais
conversagoes entre Casella e Millos dando nova moral a estes
fantasmas do passado napolitano?”

Deliciae Populi foi apresentado em Paris, Estocolmo, Roma,
Buenos Aires e Florenca e, no Ballet IV Centenario, o espetaculo
ganhou novos cenarios e figurinos elaborados por Tomas Santa
Rosa. Em 1954, foi apresentado em novembro no Ginasio do
Pacaembu e, em dezembro, no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Em 1955, em maio, no Teatro Coliseu, em Santos, e, em
junho, no Teatro Santana, em Sao Paulo.

TOMAS SANTA ROSA TOMAS SANTA ROSA

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM FIGURINO DA PERSONAGEM DUO
ARLECCHINO DE DELICIAE POPULI DAMIGELLE DE DELICIAE POPULI/

/ BALLET IV CENTENARIO, 1954. BALLET IV CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO THEATRO ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO MUNICIPAL DE SAO PAULO

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE DELICIAE POPULI |
BALLET IV CENTENARIO, 1954
FUNDAGCAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

KAZMER RICHARD SASSO
FOTOGRAFIA DE DELICIAE POPULI |
BALLET IV CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL DE SAOQ PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO
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[ OMAS SANTA ROSA

OTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
F C)KJR)\NO DA PERSONAGEM
BRIGHELLA DE DELIC,
BALLET IV CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAOC PAULO
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KAZMER RICHARD SA
FOTOGRAFIA DE DEL
POPULI'/ BALLET IV
CENT [\HR‘(\ 1954
FUNDAGAO BIENAL DE
SAO PAULO / ARQUIVO

TOMAS SANTA ROSA
FOTO DE WINIE DA SILVA

CARDO

FIGURINO DE DELICIAE POPULI
/ BALLET IV CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

HISTORICO WANDA SVEVO
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FANTASIA BRASILEIRA

Balé alegorico em um ato de Aurelio Milloss sobre musica de Sousa
Lima - wlE
Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Noémia Mourao

Criagao absoluta para o Ballet IV Centenario

“A festa do povo. O Bumba meu Boi: morte e lamentagao.
Retorno a danca: éxtase e cinzas. Ressurreigéao do Boi. Aleluia!”

Esta obra foi criada especialmente para o Ballet IV Centenario,
com musica, coreografia, cenario e trajes inéditos. O balé foi
organizado em cinco partes: Rondd, Lamento, Scherzo, Samba
e Frevo e Aleluia. Em 1954, o espetaculo foi apresentado em
novembro no Ginasio do Pacaembu e, em dezembro, no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Em 1955, em maio, no Teatro Coliseu,
em Santos, e em junho no Teatro Santana, em Sao Paulo.

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE FANTASIA
BRASILEIRA /| BALLET IV
CENTENARIO, 1954.
FUNDACAO BIENAL DE
SAO PAULO / ARQUIVO
HISTORICO WANDA SVEVO

NOEMIA MOURAO

FOTOS DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DE FANTASIA BRASILEIRA / BALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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KAZMER RICHARD SASSO
FOTOGRAFIA DE FAN IA
BRASILEIRA | BALLET IV
CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL DE
SAQ PAULO / ARQUIVO
HISTORICO WANDA SVEVO

NOEMIA MOURAO

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DE | | BRASILEIRA
/ BALLET IV CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

KA

CENTENARIO, 1954.
FUNDACAO BIENAL DE
SAO PAULO / ARQUIVO

HISTORICO WANDA SVEVO
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INDISCRICOES

Pequeno espetaculo coreografico de Edoardo Anahory e Aurélio
Milloss — a margem a execugao da musica Divertissement de
Jacques Ibert

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Edoardo Anahory

“Que resta a fazer se nao apagar os lumes, quando se € imbecil?
E o marechal verde marcha vitorioso entre as jovens esposas que
sonham com a felicidade, mas que ja trazem em si o luto...”

“Balé irbnico” improvisado expressamente para o repertoério do
Ballet IV Centenario, de acordo com o programa de sala. Em 1954,
o espetaculo foi apresentado em dezembro, no Theatro Municipal
do Rio de Janeiro. Em 1955, em junho, no Teatro Santana, em Sao
Paulo e, em dezembro, no Theatro Municipal de Sao Paulo.

KAZMER RICHARD SASSO
FOTOGRAFIA DE INDISCRICOES /
BALLET IV CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

EDOARDO ANAHORY

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM O ASSISTENTE
AS LAGRIMAS DE INDISCRICOES | BALLET IV
CENTENARIO, 1954

ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO

EDOARDO ANAHORY

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO

EDOARDO ANAHORY
FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM NOIVO DE
INDISCRICOES / BALLET IV CENTENARIO,
1954

ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO

FIGURINO DA PERSONAGEM MARECHAL DE INDISCRICOES / BALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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LENDA DO AMOR IMPOSSIVEL

Balé mitico em um ato

Argumento, cenario e trajes de Emiliano Di Cavalcanti
Coreografia e ambiente sonoro de Aurélio Milloss
Criagao absoluta para o Ballet do IV Centenario

“Do fundo das aguas, a Yara tudo atrai. O desespero daquele
que a espera faz com que ela apareca no meio do lago. Mais forte
do que o poder de seus olhos € o amor que lhe inspira aguele que
a deseja. Todos morrem, menos ele. Este amor impossivel leva-a
novamente para o fundo de seu reino... € o maior que faz morrer a
beira do lago.”

Esta obra foi criada especialmente para o Ballet IV Centenario,
com musica, coreografia, cenario e trajes inéditos. Em 1954, o
espetaculo foi apresentado em dezembro, no Theatro Municipal
do Rio de Janeiro. Em 1955, em junho, no Teatro Santana e, em
dezembro, no Theatro Municipal de Sao Paulo.

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE LENDA DO AMOR
IMPOSSIVEL | BALLET IV CENTENARIO, 1954,
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE LENDA DO AMOR
IMPOSSIVEL / BALLET IV CENTENARIO, 1954,
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

EMILIANO DI CAVALCANTI

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DAS PERSONAGENS
SERES DA FLORESTA DE LENDA
DO AMOR IMPOSSIVEL | BALLET IV
CENTENARIO, 1954.

ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO
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L /BALLET IV CENTENARIO, 1954
RO MUNICIPAL DE SAO PAULO

EMILIANO DI CAVALCA
FOTO DE W :
FIGURINO D SONAGEN
SALLET IV CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO

5 SERES DA FLORESTA DE LENDA DO AMOR |

KAZMER RICHARD SASSC
BALLET IV CENTENARIO, 1954.

/ ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

O

1F= 113



13

LOTERIA VIENENSE

Balé satirico em dois quadros

Argumento e coreografia de Aurélio Milloss sobre varias musicas
de Johann Strauss, instrumentadas por Claudio Santoro.
Cenario e trajes de Aldo Calvo

“No mundo de opereta da Viena Imperial, as malicias, as
frivolidades, os amores, as traicoes, os ciumes, tornam-se um
verdadeiro jogo de loteria. A juventude tudo vence e... ao velho
Conde, s6 resta contentar-se com as coqueterias das suas
graciosas camareiras.”

Criada em Roma, em 1942, a obra teve instrumentacao de
Santoro e cenario e trajes de Aldo Calvo criados especialmente
para o Ballet IV Centenario. Em 1954, o espetaculo foi apresentado,
em dezembro, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Em 1955,
em junho, no Teatro Santana, em Sao Paulo, e, em dezembro, no
Theatro Municipal de Sao Paulo.

/ BALLET IV CENTENARIO, 1954,
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

KAZMER RICHARD SASSO
FOTOGRAFIA DE LOTERIA
VIENENSE | BALLET IV
CENTENARIO, 1954
FUNDAGCAO BIENAL DE
SAO PAULO / ARQUIVO
HISTORICO WANDA SVEVO

ALDO CALVO

FOTO DE WINIE DA
SILVA CARDOZO
FIGURINOS DAS
PERSONAGENS O
MORDOMO E SEUS
LACAIOS DE LOTERIA
VIENENSE | BALLET
IV CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO
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NO VALE DA INOCENCIA

Balé idilico concertante de Aurélio Milloss sobre a musica
Divertimento, K 131, de Wolfgang Amadeus Mozart
Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Quirino da Silva

“La onde as paixdes nao podem encontrar abrigo, tudo &
para elevagao!”

Esta obra foi criada especialmente para o Ballet IV Centenario.
Em 1954, o espetaculo foi apresentado em dezembro, no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. Em 1955, em junho, no Teatro Santana,
em Séao Paulo.

Até o momento, nao foram identificadas pecas de figurino de
No Vale da Inocéncia no acervo do Complexo Theatro Municipal. A
seguir, algumas fotografias do espetaculo, pertencentes ao Arquivo
Histérico Wanda Svevo da Fundagéo Bienal de Sao Paulo.

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE NO VALE DA INOCENCIA
/ BALLET IV CENTENARIO, 1954.
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO /

ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

KAZMER RICHARD SASSO
FOTOGRAFIA DE NO VALE DA INOCENCIA / BALLET IV CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO / ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO
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O GUARDA-CHUVA

Comeédia coreografica em um ato

Argumento de Oswald de Andrade Filho
Musica de Francisco Mignone

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Heitor dos Prazeres
Criacao absoluta para o Ballet do IV Centenario

“Amoca... a beleza e a forga de seu guarda-chuva que
desmancha castelos no ar e faz com que as cores percam o
seu sentido.”

Esta obra foi criada especialmente para o Ballet IV Centenario,
com argumento, musica, coreografia, cenario e trajes inéditos.
Em 1954, o espetaculo foi apresentado em dezembro, no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. Em 1955, em junho, no Teatro Santana,
em Sao Paulo.

HEITOR DOS PRAZERES
FOTO DE WINIE DA SILVA
CARDOZO

FIGURINO DE O GUARDA
CHUVA / BALLET IV
CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL DE
SAO PAULO

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE O GUARDA-CHUVA / BALLET IV CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO / ARQUIVO HISTORICO
WANDA SVEVO
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FIGURINO DE O G JVA / BALLET IV CENTENARIO, 1954. FIGURINO DE O GU SHUVA / BALLET IV CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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-
OTO DE WINIE SILVA CARDOZO FOTO DE WINIE D

FIGURINO DE O GUARDA-CHUVA / BALLET IV CENTENARIO, 1954 FIGURINO DE O GUARDA-CHUVA /| B ENARIO, 1954

ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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KAZMER RICHARD SASSO
FOTOGRAFIA DE O MANDARIM
MARAVILHOSO / BALLET IV
CENTENARIO, 1954

FUNDAGCAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO
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O MANDARIM MARAVILHOSO

Balé dramatico em um ato
Argumento de Menyhért Lengyel
Musica de Béla Bartok
Coreografia de Aurélio Milloss
Cenario e trajes de Lasar Segall

“Usada por malfeitores para atrair suas vitimas, a jovem
procura, desesperada, escapar a tragica solidao. Entre as vitimas,
encontra-se com o Mandarim que, despertado para a beleza das
coisas, torna-se mais forte do que a vida e a morte. Na angustiosa
falta de sentido do seu ser, a jovem, vencendo o horror, sacrifica-se
e, ainda dentro do seu desespero, da, finalmente, significagéo a
vida e a morte do Mandarim.”

-

Esta obra de Lengyel e Bartok foi criada em 1917 e realizada
até 1942 somente como pantomima, género teatral baseado
principalmente em gestos, movimentos e expressoes faciais.

Em 1942, Milloss criou uma coreografia para o Scala de Milao,

com apresentacoes tambéem em 1945, em Roma. Para o Ballet IV
Centenario, o cenario e trajes foram elaborados por Lasar Segall.
Em 1954, o espetaoulo fO! apresentado, em dezembro, no Theatro LASAR SEGALL
Municipal do Rio de Janeiro. Em 1955, em dezembro, no Theatro FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO

Municipal de S&o Paulo. FIGURINO DE O MANDARIM MARAVILHOSO
/ BALLET IV CENTENARIO, 1954.

ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL
DE SAO PAULO

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE O MANDARIM MARAVILHOSO
/ BALLET IV CENTENARIO, 1954,

FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO / ARQUIVO
HISTORICO WANDA SVEVO
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LASAR SEGALL
FOTO DE WINIE DA
SILVA CARDOZO
FIGURINO DA PERSONAGEM
OC MAI FH\QR’F DE O

NOA
OSSO/

B/—\LLET \Y CE\TEN RIO, 1954.

ACERVO COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL DE
SAO PAULO
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LASAR SEGAI

FOTO DE WINIE DA

SILVA CARDOZO

FIGU >\N DA PERSONAGEM
OS MALFEITORES DE O
MANDARIM MARAVILHOSO /
SALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAQ PAULO
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PASSACAGLIA

Hino coreografico de Aurelio Milloss sobre musica homénima de
Johann Sebastian Bach, instrumentada por Ottorino Respighi
Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Candido Portinari

Criagao coreografica e cenografica para o Ballet do IV centenario

“Grupos dispersos de dangarinos acordam com a luz, seus
tormentos lentamente esvaem-se, e sao conduzidos a harmonias
mais solenes... Hino a danga!”

De acordo com o programa de sala, esta obra foi criada
por Milloss como simbdlica expressao para a inauguragao das
manifestacoes do Ballet IV Centenario. Porém, com a adaptagao
da estreia do conjunto em Sao Paulo, o balé nao foi incluido
no programa realizado no Ginasio do Pacaembu, tendo sido
apresentado pela primeira vez no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Em 1954, o espetaculo foi apresentado em dezembro, no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Em 1955, em junho, no Teatro
Santana, em Sao Paulo €, em dezembro, no Theatro Municipal de
Séo Paulo.

Até o momento, ndo foram identificadas pecas de figurino de
Passacaglia no acervo do Complexo Theatro Municipal. A seguir,
algumas fotografias do espetaculo pertencentes ao Arquivo
Historico Wanda Svevo da Fundagéao Bienal de Sao Paulo.

KAZMER RICHARD SASSO

FOTOGRAFIA DE PASSACAGLIA /
BALLET IV CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

KAZMER RICHARD
SASSO

FOTOGRAFIA DE
PASSACAGLIA

/ BALLET IV
CENTENARIO, 1954.
FUNDAGCAO BIENAL
DE SAQ PAULO /
ARQUIVO HISTORICO
WANDA SVEVO
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PETROUCHKA

Cenas burlescas em quatro quadros de Igor Stravinsky e Alexandre
Benois

Musica de Igor Stravinsky

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Roberto Burle Marx

“Também as marionetes tém a sua propria vida e nao morrem
nunca.’ Nenhuma palavra poderia traduzir tdo bem o mistério do
boneco Petrouchka como este profundo pensamento de Heinrich
von Kleist.”

A versao coreografica deste balé foi criada por Milloss em
1933, na Opera Real Hungara, em Budapeste, e apresentada
em outros teatros, como nas Operas estatais de Viena, Berlim e
Dresden, no Teatro da Opera de Roma, no Scala de Milao e no
Colon de Buenos Aires. Para o Ballet IV Centenario, a obra teve
cenario e trajes elaborados por Roberto Burle Marx. Em 1954, o
espetaculo foi apresentado em dezembro, no Theatro Municipal do
Rio de Janeiro. Em 1955, em dezembro, no Theatro Municipal de
Séo Paulo.

A / BALLET IV CENTENARIO, 1954.

SAO PAULO / ARQUIVO HISTORICO

ROBERTO BURLE MARX

FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DE PETROUCHKA /
BALLET IV CENTENARIO, 195
ACERVO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO

KAZMER RICHARD S
FOTOGRAFIAS DE
BALLET IV CENTENARIO, 1954
FUNDAGAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO

135



3SO ROBERTO BURLE MARX
FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO FOTOGRAFIAS D OUCHKA / FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
5 FIGURINO DE PETROUCHKA / BALLET IV CENTENARIO, 1954. FIGURINO DE PETROUCHKA /
FUNDACAQ BIENAL DE SAO PAULO / BALLET IV CENTENARIO, 1954 FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO SALLET IV CENTENARIO, 1954,
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO ACERVO COMPLEXO THEATRO ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO ACERVO COMPLEXO THEATRO
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ROBERTO BURLE MARX ROBERTO BURLE MARX
FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO
FIGURINO DE PETROUCHKA / BALLET IV CENTENARIO, 1954 FIGURINO DE PETROUCHKA / BALLET IV CENTENARIO, 1954.
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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SONATA DE ANGUSTIA

Balé mistério em trés tempos de Aurélio Milloss, para ser executado
simultaneamente com a musica Sonata para Dois Pianos e
Instrumentos de Percusséao de Béla Bartok.

Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Darcy Penteado

“Sob o signo do Ignoto, nem a fantasia pode salvar a poesia, se
nao se aceitar, também, a angustia como musa.”

Neste balé, a musica foi interpretada por Souza Lima e Piera
Brizzi, solistas de piano, Ernesto de Lucca, no timpano, Antonio
Torchia, no xilofone, e Vicente Gino Gentil, na percussao. Em 1954,
o espetaculo foi apresentado, em dezembro, no Theatro Municipal
do Rio de Janeiro. Em 1955, em dezembro, no Theatro Municipal de
Sao Paulo.

FOTOGRAF
DE ANGUSTIA
CENTENARIO, 1954
FUNDACAO BIENAL DE
PAULO / ARQUIVO
HISTORICO WANDA SVEVO
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DARCY PENTEADO
FOTO DE WINIE DA SILVA CARDOZO

FIGURINO DE S BALLET IV
CENTENARIO, 1954
ACERVO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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UIRAPURU

Poema coreografico em um ato
Argumento e musica de Heitor Villa-Lobos
Coreografia de Aurélio Milloss

Cenario e trajes de Clovis de Graciano

“Numa floresta calma e silenciosa, o ‘indio feio’ anseia pelo amor e
imita o canto do Uirapuru — deus do amor transformado em passaro.

As indias, atraidas pelo canto, enfurecem-se ao constatar o
engano. Pouco a pouco, porém, o canto do verdadeiro Uirapuru
sobressai por entre os sons da mata e a mais bela india dispara a
sua flecha, tentando obter o seu amor. O Uirapuru transforma-se no
‘indio bonito’ e as indias entregam-se, com ele, as dancas do amor.

O ‘indio feio’ vinga-se, ferindo-o, e transformado novamente em
passaro o Uirapuru desaparece na mata imensa.

Para aqueles que sonhavam com o amor, so resta novamente a
solidao da mata.”

Em 1954, o espetaculo foi apresentado, em dezembro, no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Em 1955, em junho, no Teatro
Santana, em Sao Paulo.

Até o momento, ndo foram identificadas pecas de figurino
de Uirapuru no acervo do Complexo Theatro Municipal. A seguir,
algumas fotografias do espetaculo pertencentes ao Arquivo
Historico Wanda Svevo da Fundagéao Bienal de Sao Paulo.

Anita de Souza Lazarim

Pesquisadora do Nucleo de Acervo e Pesquisa
Geréncia de Formagéao, Acervo e Memoria
Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador

KAZMER RICHARD SASSO
FOTOGRAFIA DE UIRAPURU / BALLET
V CENTENARIO, 1954.

FUNDAGCAO BIENAL DE SAO PAULO /
ARQUIVO HISTORICO WANDA SVEVO
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ENTRE OS EVENTOS SUGERIDOS na proposta inicial para as
celebragdes do quarto centenario da cidade de Sao Paulo, havia
um Festival Internacional de Balé, que incluia uma temporada
estrangeira e uma nacional. Datada de 8 de outubro de 1951 e
elaborada pela Subcomissao Artistica da autarquia municipal
criada pelo prefeito Armando de Arruda Prado e presidida por
Francisco Matarazzo Sobrinho, a proposta foi pensada antes
mesmo da criagao da Comissao do IV Centenario, entidade que se
tornaria responsavel pela realizagao dos eventos da efemeéride.

A Subcomissao Artistica da Comissao do IV Centenario
propunha a criagao de uma companhia brasileira de balé, com
prazo definido de 12 meses de atuagao, em que seria contratado
um coreografo estrangeiro! Alguns nomes sugeridos para
adirecao artistica eram: Aurélio von Milloss (Italia), Jerome
Robins (EUA), Roland Petit (Franca), Serge Lifar (Franca) e
Willian Dollar (EUA), “com o objetivo de buscar uma linguagem
moderna do balé classico e a incorporagao do nacional em um
bailado brasileiro”.2 Ainda no inicio da década de 1950, nao havia
companhias profissionais de danga em Sao Paulo.® O conjunto de
balé surge de uma proposta que indica a intengéao de aumentar a
visibilidade internacional da produgao cultural brasileira e promover
a profissionalizagao da danga no pais, compondo a primeira
companhia estatal paulista de danca classica.*




5LEONOR, op.cit., p. 67.

6 VALLIM JUNIOR, op. cit., p. 28.
7 |dem, p.29.

8lbid., p. 29.

9 LEONOR, op. cit., p.69.
10 Ibid., p. 68.
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No inicio de 1952, a proposta foi debatida pela Consultoria
Técnica do Servigo de Comemoragoes Artisticas, sugerindo
um programa a partir de trés aspectos: tomada de consciéncia
do passado brasileiro; tomada de consciéncia do Brasil atual;
e tomada de consciéncia da cultura estrangeira.® Assim, para a
criagao do conjunto foi pensada uma estrutura articulada entre
diregao artistica de renome internacional, artistas visuais nacionais
responsaveis pela criagao de cenarios e figurinos, contratacao
de bailarinas e bailarinos, criagao de ateliés de cenografia e de
costura e a presenga da Orquestra Sinfonica Municipal para as
produgodes do conjunto. Toda a equipe, entre artistas e técnicos,
foi formalmente contratada e bem-remunerada.® Comecava-se a
desenhar o perfil da companhia de balé, sob o modelo dos Ballets
Russes, companhia de danca criada pelo empresario russo Serge
Diaghilev’: “[...] o modelo adotado pelos russos no inicio do século
[XX] quanto pelos paulistas na década de 50 era 0 mesmo: grandes
musicos, grandes cenografos e figurinistas, grandes bailarinos”.

Se Serge Diaghilev, criador dos “Ballets Russes”, teve Pablo
Picasso, Léon Bakst, Georges Rouault e Henri Matisse

como cenografos, o Ballet IV Centenario iria contar com Di
Cavalcanti, Candido Portinari, Lasar Segall, Clovis Graciano e
Darcy Penteado. Se os “Ballets Russes” encomendaram obras
de Igor Stravinsky e dangavam ao som de Erik Satie, Maurice
Ravel e Claude Debussy, o Ballet IV Centenario faria 0 mesmo
com Souza Lima, Camargo Guarnieri, Francisco Mignone

e Villa-Lobos. Se os “Ballets Russes” tiveram intérpretes

como Tamara Karsavina, Ana Pavlova, Léonid Massine e o
genial Vaslav Nijinsky, o Ballet IV Centenario escolheria os
melhores bailarinos disponiveis no momento: Edith Pudelko, Lia
Marques, Lia DellAra, Ady Addor, Cristian Uboldi, Raul Severo,
Juan Giuliano e Eduardo Sucena.®

Definida a proposta, a comissao enviou cartas-convite para
trés coredgrafos: Aurélio von Milloss, Roland Petit e Willian Dollar.
Dollar aceitou o convite e fez uma proposta, porém, provavelmente
em razao de questdes de agenda e do valor do caché solicitado,
as negociagdes nao prosseguiram. Milloss, coredgrafo hungaro
naturalizado italiano, também aceitou o convite e seguiu as
negociagdes com a comissao, tendo por fim trocado cartas
diretamente com Francisco Matarazzo para alinhar os detalhes
de seu contrato de exclusividade.® O jornalista Nicanor Miranda,
presidente da Associagao dos Criticos Teatrais Brasileiros e
membro da Consultoria Técnica do Servigo de Comemoracgoes
Artisticas, foi quem indicou Milloss, ao lembrar que seu contrato
com o Teatro Scala de Milao se encerraria em poucos meses.°
Assim, em novembro de 1952, Milloss assume o Ballet IV
Centenario como diretor artistico e maitre de ballet.

Nascido em 1906 na cidade de Ozora (antes territério da
Hungria, a cidade foi destruida durante a Primeira Guerra Mundial

11LEONOR, op. cit., p.62.
12 |bid., p. 62-63.
13 OLIVEIRA, Claudia Leonor
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IV Centenario. 2013, p. 3. In:
BERNARDES, Maria Elena (org.).
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Campinas: ABHO-Regional
Sudeste e CMU-Unicamp, 2013.

14 LEONOR, op. cit., p. 63.

15 LEONOR, op. cit., p.65.

16 Ibid., p. 74.

e hoje faz parte da cidade de Uzdin, na Sérvia), Milloss iniciou seus
estudos em dancga classica na Hungria, tendo também se formado
em regéncia musical! Em 1925, apos a Primeira Guerra, passou a
estudar danca moderna. Nos anos seguintes estudou na Roménia,
Franga e Alemanha com bailarinos como Jozsef Ligeti, Hertha
Feist e Enrico Cecchetti? Na Alemanha, graduou-se no Instituto de
Coreografia Laban. Iniciou sua carreira como bailarino e coredgrafo,
passando pela lugoslavia e pela Roménia. Em razao do regime
nazista, mudou-se algumas vezes, indo para a Italia em 1938, onde
fixou residéncia’® Nascido Aurel Milloss de Miholy, assumiu o nome
Aurélio von Milloss apos naturalizar-se italiano. Antes, em 1935,
passou por Budapeste, onde conheceu o compositor Béla Bartok
e comegou a desenvolver O Mandarim Maravilhoso, balé que seria
estreado em 1942, a pedido do Teatro Scala de Milao}*

Em 1952, ano em que recebe o convite para o Ballet IV
Centenario, Milloss encerra a sua carreira como bailarino. Enquanto
coreografo, demonstrava interesse entre o classico e o moderno,
reconhecendo na danga a relevancia das diferentes técnicas.
Buscava utilizar a danga classica “‘com uma nova concepgéao de
espetaculo e de companhia de balé”*® E € com essa abordagem
que idealiza o Ballet IV Centenario.

Nesse tempo, a Comissao do IV Centenario inicia a
comunicagao com professoras tradicionais de danga em Sao Paulo
para divulgar o processo de selegao de bailarinas e bailarinos para
o Ballet IV Centenario. Entre as professoras estavam Carmem
Brandao, Chinita Ulman, Halina Biernacka, Kitty Bodenhein e Maria
Olenewa. Embora convidadas para colaborar na montagem da
companhia, entrevistas publicadas por Claudia Leonor (2002)
sugerem que a expectativa quanto a participacao das professoras
era sobre a preparagao das estudantes para a selegao e para
0 acompanhamento dos ensaios, e nao para contribuir com a
construcao do conjunto. O Edital de Convocagéao, conforme trecho
apresentado a seguir, também foi divulgado em jornais relevantes
de Séo Paulo e do Rio de Janeiro.

O Servigo de Comemoragdes Culturais da Comisséao do

IV Centenario da Cidade de Sao Paulo, seguindo os planos
tragados por sua Consultoria Técnica, resolveu organizar,
conforme ja foi amplamente divulgado, o ‘Bailado do IV
Centenario, a cargo do qual ficardo os espetaculos nacionais de
danga teatral programados para 1954. A diregéo sera confiada
ao Sr. Aurélio Milloss, ja contratado e que devera chegar a Sao
Paulo nos primeiros dias do proximo més de janeiro.

A escolha dos bailarinos e bailarinas sera feita por rigorosa
selegao, cabendo o julgamento a uma comissao de cinco
membros, da qual fara parte o maitre de Balé.

O prazo de inscrigéo foi prorrogado até as 18 horas do dia 5 de
janeiro proximo, podendo os interessados dirigir-se ao Servigo
de Comemoragdes Culturais da Autarquia, rua 24 de Maio, n°
250, 8° andar — sala 1116
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FIGURAS 2, 3 E 4: RETRATOS
FOTOGRAFICOS DE YARA VON
LINDENAU, NEYDE ROSSI E
YOKO OKADA. FONTE: ACERVO
DO COMPLEXO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO.
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FIGURA 1. RETRATO FOTOGRAFICO DE AURELIO
VON MILLOSS. FONTE: ACERVO DO COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO
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A Comissao sugere a Milloss que ele esteja em Sao Paulo de
novembro de 1952 a fevereiro de 1953 para participar da selegao.
A divulgacao do exame teve alta repercussao € ja se compreendia
que o Ballet IV Centenario seria um relevante conjunto de danga
para o pais. A banca examinadora, a convite de Matarazzo, foi
formada por Antonio Alves de Lima Junior, Aurélio von Milloss,
Nicanor Miranda, Souza Lima e Vaslav Weltcheck. Também havia
um juri convidado, com figuras da Folha da Manha, Folha da Tarde,
O Estado de S.Paulo, A Gazeta, Digrio Popular, Ultima Hora, Didrio
da Noite, O Tempo, Didrio de S. Paulo, Correio Paulistano e Escola
de Bailado!” A selegao foi realizada em duas etapas: um exame
fundamental (com a presenca de pessoas convidadas) e um
exame de classificagdo (sem a presencga de espectadores) em
que foram avaliadas técnica, improvisagao e expressao corporal
dos jovens bailarinos®

As bailarinas Ady Addor, Edith Pudelko, Neyde Rossi, Yara von
Lindenau e Yoko Okada apresentam relatos sobre a repercussao e
a expectativa quanto a criagéo do conjunto, assim como abordam
a experiéncia de cada uma nas avaliagdes® Yara von Lindenau,
por exemplo, conta como ficou impressionada com as bailarinas
do Rio de Janeiro, afirmando que elas vinham de melhores escolas
de balé classico e como isso a desanimou quanto a sua avaliagao
no exame.?° Neyde Rossi relata que a primeira etapa foi no Teatro
Cultura Artistica e a segunda no Conservatoério Dramatico Musical.
Ela revela que estava apreensiva para o primeiro exame porque
havia escolhido um solo que, depois, entendeu ser inadequado
para o processo de selecao, além de néo ter tido muita orientagao
na preparagao, pois sua professora, Maria Olenewa, estava
viajando. Selecionada para a segunda etapa, conta que, apos o
exame, Nicanor Miranda a convidou para uma vaga de estagiaria, e
foi assim gue entrou na companhia.?!

Yoko Okada conta que tinha muito apoio de sua professora,
Halina Biernacka, que a ajudou a preparar um solo de Cinderela.

A bailarina também relata que, para a apresentagéo de uma pega
folclorica, conforme era solicitado para o exame, encomendou uma
coreografia a um professor que dava aulas de folclore na Rua 24 de
Maio, no centro de Sao Paulo. Delicado era o nome da coreografia
que contribuiu para a selegao de Yoko. Edith Pudelko, considerada
amelhor aluna de Olenewa — de acordo com Leonor, tendo sido
premiada na época como melhor bailarina do Brasil?® —, apresentou
um trecho de Silfides e uma coreografia criada para ela por Igor
Schwezoff chamada Sonata ao Luar. Edith Pudelko foi contratada
como primeira bailarina do conjunto de balé e como assistente de
Milloss, que também designou Lia DellAra para a mesma funcao,
tendo ambas entao o compromisso de lecionar e ensaiar as
coreografias junto com ele.?

Importante ressaltar que, assim como o diretor artistico, a banca
€ 0juri, as bailarinas e os bailarinos do conjunto eram contratados
e remunerados. O mesmo para todos os profissionais envolvidos.
Demonstrando, mais uma vez, o compromisso em ter o Ballet [V
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Centenario como uma iniciativa pela profissionalizagao da danga no
Brasil. A historiadora Patricia Dias de Rossi, em nota, cita a bailarina
e pesquisadora Daniela Reis, indicando que o elenco do conjunto
tinha que bater ponto (marcando a carga horaria de trabalho),
existindo contratagoes especificas de acordo com as fungoes, e
comenta que os salarios eram considerados muito bons.?*

Com o projeto [Ballet IV Centenario], assistiu-se a primeira
produgéao profissional de danga na cidade, com testes de
audicéo, definicao de cronogramas de trabalho, competéncias
especificas, recebimento de remuneragéo financeira,
programacao de turné em outras cidades brasileiras, além de
ampla cobertura da imprensa.?®

As contratagdes de bailarinas e bailarinos para o Ballet
IV Centenario obedeceram a seguinte hierarquia: primeiros
bailarinos; primeiros solistas; segundos solistas; bailarinos do
Corpo de Baile; estagiarios de 1° grau; e estagiarios de 2° grau®®,
podendo haver promogodes de acordo com o desenvolvimento
e melhora técnica de cada artista. Havia também uma categoria
chamada de aspirantes, em que bailarinas e bailarinos recebiam
aulas junto com as demais pessoas contratadas, porém nao
eram remunerados e nem poderiam exigir uma promogao de
categoria.?” A contracao incluia codigos de postura de acordo
com um Regulamento de Servigo para Bailarinos e Bailarinas.?® O
regulamento, assinado por Francisco Matarazzo em 26 de janeiro
de 1953, é um exemplo que demonstra o interesse pela formacao
do conjunto como uma iniciativa pela profissionalizagao da
danca no pais.?®

Muitas das pessoas contratadas, como ja havia sido comunicado
ao diretor artistico e coredgrafo antes de sua vinda ao Brasil,
eram bailarinas e bailarinos ainda com pouca experiéncia. Sendo
amaioria delas estudantes, nao tinham experiéncia profissional.
Milloss, assim como Acyr Teixeira, diretor substituto dos Servigos
de Comemoragdes Culturais da Comissao, viu a necessidade
de incorporar ao Ballet IV Centenario mais algumas pessoas,
desenhando uma estratégia de também ter gente com mais
experiéncia. Assim, mesmo apos 0s exames de selecao e a
contratagao de mais de 30 pessoas, outras bailarinas e bailarinos
foram convidados a se juntar ao conjunto durante os meses de
fevereiro e maio de 1953, incluindo artistas vindos de outros paises.>°
Ateé outubro daguele ano, mesmo apds comegarem o0s ensaios, mais
alguns nomes foram convidados a participar da companhia.

Entre os dados publicados nos programas de sala dos
espetaculos do Ballet IV Centenario identifica-se uma lista de nomes
que compuseram cada temporada. No documento da estreia do
conjunto, realizada no Ginasio do Pacaembu entre os dias 6 e 15 de
novembro de 1954, constam 58 artistas, na seguinte ordem: Ady
Addor, Edith Pudelko, Lia Dell’Ara, Lia Marques, Raul Severo, Alzira
Mattar, Noémia Wainer, Cristian Uboldi, Eduardo Sucena, Juan

FIGURAS 5 E 6: RETRATOS FOTOGRAFICOS DE EDITH
PUDELKO E LIA DELLARA. FONTE: ACERVO DO COMPLEXO
THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO.

O CONJUNTO COREOGRAFICO

Ady Addor — Edith Pudelko — Lia Dell'Ara
Lia Marques (convidada) — Raul Severo

Alzira Mattar — Noémia Wainer

Cristian Uboldi — Eduardo Sucena — Juan Giuliano

Neyde Rossi
Djalma Brasil — Ismael Guiser — Michele Barbano

Norberto Neri — Paulo Leandro — Ricardo Abellan

Victor Aukstin

DE NOVEMBRO “—
NO GINASIO DO

FIGURAS 7 E 8: CAPA E PAGINA DO ELENCO DO PROGRAMA DE SALA DA
TEMPORADA DE ESTREIA DO BALLET IV CENTENARIO, REALIZADA ENTRE OS DIAS

6 E 15 DE NOVEMBRO DE 1954 NO GINASIO DO PACAEMBU. FONTE: ACERVO DO
COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. DISPONIVEL EM: HTTPS://ACERVO.
THEATROMUNICIPAL ORG.BR/INWEB/FICHAASPX?ID=1648 &NS=515000&L ANG=BR.
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Giuliano, Neyde Rossi, Djalma Brasil, Ismael Guiser, Michele Barbano,
Norberto Neri, Paulo Leandro, Ricardo Abellan, Victor Aukstin, Aladia
Centenaro, Anette Montero, Cecilia Nardelli, Consuelo Giriffiths,
Eleonor Orlando, Elizabeth Sewell, Eveline Barée, Helena A. Weber,
Isabel Fernandes, Lucia Villar, Luisa Splendore, Maria Helena Freire,
Mérika Gidali, Marisa Magalhaes, Myriam Hirsch, Oriete Barros,
Rachel Weiner, Raymonde Carnewall, Ruth Rachou, Sioma Fantauzzi,
Susanna Faini, Tatiana lewlewa, Vera Maia, Yara Vizzoni, Yara von
Lindenau, Yoko Okada, Yolanda Verdier, Acir Giannaccini, Alberto
Ribeiro, Alvaro Ribeiro, Carlos Villar, Ernesto Teccerari, Francisco
Schwartz, Gill Saboya, Hamilton Oliveira, Michel Weber, Mozart
Xavier, Oderagy Magnani, Olympio de Araujo e René Chomette.

Algumas pessoas do conjunto tiveram seus contratos
interrompidos. O bailarino italiano Reinaldo Roncoli havia sido
contratado, mas, poucos dias apos chegar ao Brasil, em mau
estado de saude, deixou o pais sem dar muita satisfagao. O
bailarino Aroldo Morais teve seu contrato cancelado no inicio de
1954 por “criar um ambiente pernicioso ao desenvolvimento dos
trabalhos” ' E, ao que indica Claudia Leonor, o bailarino Jurandir
Pimentel, que nao tinha uma técnica tao desenvolvida, pode ter
sido privilegiado na definicédo de papéis por ser companheiro
afetivo de Milloss. Em razao de desentendimentos entre o bailarino
e o coreografo durante os ensaios do balé Uirapuru — segundo a
nota da autora, o bailarino Juan Giuliano conta que Jurandir tinha
tragos indigenas e que Milloss queria molda-lo em fungao de
transforma-lo em um grande bailarino —, Jurandir tentou suicidar-se
na sede do conjunto. Impedido pelos colegas, foi posteriormente
desligado do Ballet IV Centenario.®?

No programa de sala da ultima temporada do conjunto,
realizada no Theatro Municipal de Sao Paulo em dezembro de
1955, nota-se a diminuigao do elenco. Apos Milloss ter deixado
o Ballet IV Centenario, com o término de seu contrato e sua volta
para a Europa, e o conjunto ter passado por desafios quanto a
disponibilidade de recursos para a remuneragao da equipe, alguns
bailarinos e bailarinas foram trilhar outros caminhos na danga, a
exemplo de artistas que migraram para companhias como o Balé
do Museu de Arte de Sao Paulo e o Corpo de Baile no Rio de
Janeiro. Entre a primeira e a ultima temporadas, 20 artistas nao
faziam mais parte da lista publicada nos programas de sala: Edith
Pudelko, Noémia Wainer, Cristian Uboldi, Juan Giuliano, Neyde
Rossi, Ismael Guiser, Consuelo Griffiths, Eleonor Orlando, Eveline
Barée, Isabel Fernandes, Marika Gidali, Rachel Weiner, Susanna
Faini, Tatiana lewlewa, Yara Vizzoni, Yara von Lindenau, Ernesto
Teccerari, Gill Saboya, Olympio de Araujo e René Chomette.

Nos programas de sala, ao lado do elenco da temporada,
também se identifica uma lista de “dirigentes e assistentes”,
apresentando os profissionais técnicos responsaveis pela
diregao artistica, assisténcia, regéncia musical e diregao dos
ateliés de cenografia e de costura. Assim como uma listagem de
colaboradores técnicos gue compuseram as equipes dos ateliés e

BAL E l O CONJUNTO COREOGRAFICO
PREFEITURA
DE §.PAULO
[ ' Los Bailarinos
R

Lia Dell'Ara — Lia Marques — Ady Addor — Eduardo Sucena —
Raul Severo

Los Solistas
Alzira Mattar — Djalma Brasil — Michel Barbano — Norberto Nery —

Paulo Leandro — Victor Aukstin

2.05 Solistas

Marisa Magalhies — Muni Carnewall — Alberto Ribeiro

Corpo de Baile

MOVEIS TEPERMAN,

ST o5 melhores ... p0.50 Mals Garos
£ agora para melhor servi-lo,também
RY. RANGEL PESTANA 2109 QYN URtCILY

PROGRAMA
OFICIAL
GRATIS

FIGURAS 9 E 10: CAPA E PAGINA DO ELENCO DO PROGRAMA
DE SALA DA ULTIMA TEMPORADA DO BALLET IV CENTENARIO,
REALIZADA ENTRE OS DIAS 10 E 22 DE DEZEMBRO DE 1955
NO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO. FONTE: ACERVO

DO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO.
DISPONIVEL EM: HTTPS://ACERVOTHEATROMUNICIPALORG.
BR/INWEB/FICHAASPX?ID=1620&NS=515000&L ANG=BR.

FIGURAS 11,12 E 13: RETRATOS FOTOGRAFICOS DE NINO STINCO, ALDO CALVO E MARIA
FERRARA FONTE: ACERVO DO COMPLEXO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO.
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33 SESC SAO PAULO.

AMARAL, Glaucia do (curadora).

Fantasia Brasileira: o Balé do IV
Centenario, 1998. Séo Paulo:

Sesc Sao Paulo, 1998, p. 176-190.

outra dos musicos integrantes da Orquestra Sinfénica Municipal.
No programa da temporada de estreia constam os seguintes
nomes: Aurelio M. Milloss, diretor artistico e maitre de ballet; Edith
Pudelko e Lia Dell’Ara, assistentes do maitre de ballet; Nino Stinco,
regente da orquestra; Aldo Calvo, diretor do atelié de cenografia;
Maria Ferrara, diretora do atelié de costura; Nair Medeiros, Luiz
Ellmerich e Oleg Kuznecov, pianistas ensaiadores.

A equipe do atelié de cenografia, tendo a frente Aldo Calvo,
era formada por: Luciana Petrucelli, Francisco Giacchieri, Marcos
dos Santos, Ruggero Blasi e Walter Cenci, assistentes; José
Porto Carneiro, auxiliar; Jarbas Lotto, chefe maquinista; Miguel
Fernandez, chefe da marcenaria; Florencio Ruiz e Francisco
Manuel da Silva, auxiliares da marcenaria. A equipe do atelié
de costura, dirigido por Maria Ferrara, era constituida por: Alice
Brugnaro e Franco Rosmine, chefes; Adriana Abatte, Benvinda de
Jesus Saraiva, Carmen Castro, Cecilia Nardelli, Conception Otero,
Derna Dagianti, Francisca Del Corral, Francisca Lafuente, Karin
Rehr, Kumico Ando, Lidia Martins, Lucia Kertzinger, Maria Rubio,
Olga Caribé da Rocha, Dolores De La Iglesia, Victoria Del Corral,
Ernesto Vaccaro, Conin Elenko, Franco Furiali, Peter Zorov, Pasqua
Pellegrini e Mario Bibbo, costureiras e alfaiates; Rina Sgobbi e
Aldo Presciutti, chapeleiros; e Conceicao Dias Mengoni. A lista de
colaboradores técnicos também inclui a equipe de realizagao de
mascaras e objetos, formada por Oswaldo Gil Navarro, chefe, e
Francisco R. Lozano, auxiliar.

Como indicado na proposta para a criagao do Ballet [V
Centenario, o conjunto apresentaria espetaculos montados com
musicos e artistas visuais nacionais e internacionais. Seguindo o
contrato com a comissao, Milloss criou algumas coreografias a
partir de temas nacionais, assim como criou balés inteiramente
novos, com coreografia e musica concebidos especialmente para
o conjunto, descritos como “criagéo absoluta”. Os 17 espetaculos
criados para o repertorio do Ballet IV Centenario foram intitulados
como: Fantasia Brasileira, O Guarda-chuva, Cangaceira, Uirapuru,
No Vale da Inocéncia, As Quatro Estagdes, Deliciae Populi,
Indiscrigcées, Bolero, O Mandarim Maravilhoso, Sonata de Angustia,
Petrouchka, Caprichos, Passacaglia, Loteria Vienense, Lenda
do Amor Impossivel e A llha Eterna. Entre eles, havia musicas de
nove compositores europeus e quatro brasileiros: Giuseppe Verdi
e Alfredo Casella (Italia); Wolfgang Amadeus Mozart e Johann
Strauss (Austria); Maurice Ravel e Jacques Ibert (Franca); Johann
Sebastian Bach (Alemanha); Igor Stravinsky (Russia) e Béla Bartok
(Hungria). Do Brasil eram Francisco Mignone, Camargo Guarnieri,
Souza Lima e Villa-Lobos.3®

Os primeiros artistas nomeados responsaveis pelos cenarios
e trajes de cena de cada balé foram Noémia Mouréo (Fantasia
Brasileira), Lasar Segall (O Mandarim Maravilhoso), Di Cavalcanti
(Lenda do Amor Impossivel), Aldo Calvo (Loteria Vienense),
Candido Portinari (Uirapuru), Clévis Graciano (Deliciae Populi) e
Flavio de Carvalho (Cangaceira). Depois, conforme documento
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da Comissao do IV Centenario reproduzido na pagina 158, novos
nomes foram incorporados e algumas alteragdes entre eles foram
feitas, definindo os artistas responsaveis por 15 dos balés do
conjunto. Posteriormente, seriam nomeados Toti Scialoja para
Caprichos e Aldo Calvo para A llha Eterna, concluindo a selegao de
artistas visuais que integram a ficha técnica do Ballet IV Centenario.

Para produzir os cenarios e trajes de cena desenhados para
o conjunto, foram criados um atelié de cenografia e outro de
costura. Para o atelié de cenografia, foi contratado Aldo Calvo,
arquiteto e cendgrafo italiano que residia em Sao Paulo e que ja
havia trabalhado para o Teatro Brasileiro de Comédia — lembrando
que este era outro projeto de Francisco Matarazzo — e para o
Teatro Scala de Milao. Aldo Calvo também ficou responsavel
por acompanhar a reforma do Theatro Municipal de Sao Paulo,
considerando que ali ocorreria a estreia do conjunto. Sob sua
supervisao, o atelié teve por volta de 15 pessoas contratadas.3*
Entre elas estava Francisco Giaccheri, uma das figuras mais
relevantes da historia do Theatro Municipal de Sao Paulo, atuando
por décadas como responsavel pelas atividades técnicas da casa
de operas. De acordo com a Folha de S.Paulo, a produgao dos
espetaculos para o Ballet IV Centenario, junto com Aldo Calvo, foi
uma das primeiras grandes experiéncias na trajetéria de Giacchieri
como cenografo.® “Eu passava dias e noites ampliando e pintando
teldes de 18x20 m, de quadros que mediam 40x50 cm, da autoria
de pintores como Portinari, Clovis Graciano, Di Cavalcanti, Lasar
Segall, Flavio de Carvalho, Noémia Mourao”, relatou o cenografo na
publicacao para o jornal.®®

Ja o atelié de costura teve a sua frente Maria Ferrara, italiana
amplamente reconhecida por seu trabalho técnico, que residia
em Roma quando foi convidada para coordenar o atelié e produzir
cercade 700 trajes. O atelié teve cerca de 23 pessoas contratadas,
de diferentes nacionalidades (Italia, Espanha, Portugal, lugoslavia,
Bulgaria e Chile).¥”

No inicio de 1955, Aurélio von Milloss volta para a Europa.
Sem um prazo para a renovagao de seu contrato, que ja havia
sido indicada no fim do ano anterior, o coredgrafo deixa a diregao
do Ballet IV Centenario. A imprensa também indicava que outro
motivo para a saida de Milloss poderia ser compromissos ja
assumidos por ele anteriormente na Europa.®® Diante disso,
em decisao tomada pelo Conselho Executivo da Comissao
do IV Centenario, a bailarina e assistente de coreografia Lia
Dell’Ara assume a lideranga do conjunto, ocupando o cargo de
conservadora de repertorio e maitre de ballet. Assim como ela, o
maestro Nino Stinco e o cenografo Aldo Calvo também tiveram
seus contratos renovados. Milloss era respeitado e elogiado pelas
bailarinas e bailarinos como lideranga, sendo reconhecido por
seu trabalho como diretor e coredgrafo. Infelizmente, conforme
entrevistas de bailarinas e bailarinos citadas por Leonor,® Lia
nao era reconhecida nesse papel e a composigao do conjunto foi
enfraquecendo apos a saida do coreografo.

40 |bid., p. 153.

41bid., p. 155.

42|bid., p. 155.

43 Programas de espetaculo
da temporada do Ballet IV
Centenario no Ginasio do
Pacaembu (1954) e no Theatro
Municipal de Sao Paulo (1955).
Acervo do Complexo Theatro
Municipal de Séo Paulo.

44| EONOR, op. cit., p156.

45 Programas de espetaculo

da temporada do Ballet IV
Centenario no Theatro Municipal
de Séo Paulo (1955). Acervo do
Complexo Theatro Municipal de
Séo Paulo.

Tendo em vista a situagao vulneravel do conjunto e ante a
perspectiva de seu desmanche, os artistas comegaram a buscar
outras oportunidades de trabalho para seguir suas trajetorias
profissionais. Ismael Guiser, por exemplo, junto com outros
integrantes do conjunto, incentivados pelo empresario Abelardo
Figueiredo formaram o Balé do Museu de Arte de Sao Paulo, que
durou um ano e meio.*° Fernando Millan informa ao Conselho
Executivo da Comissao do IV Centenario sobre as dificuldades
do Ballet IV Centenario e que a auséncia de um profissional de
renome ja havia resultado na saida de alguns integrantes principais
do conjunto. O maestro Nino Stinco viaja para Buenos Aires
encarregado de buscar uma nova lideranga, o que nao sucedeu. O
conselho propos a recontratagao de Milloss até o final do ano de
1955, o que também néao chegou a acontecer.*'

Em consequéncia dos desafios vividos pelo conjunto, as
apresentacgoes foram realizadas com um elenco reduzido. De
acordo com os dados publicados por Claudia Leonor, a temporada
de junho de 1955 no Teatro Santana ja nao foi lucrativa, tendo
uma renda de 435.164,50 cruzeiros e despesas com o elenco de
592.831,90 cruzeiros.*?> Consultando o programa de espetaculo do
Ballet IV Centenario no Ginasio do Pacaembu, havia 58 pessoas no
elenco. Ja no ultimo programa, na temporada do Theatro Municipal
de Séao Paulo, o elenco era formado por 41 artistas.*® Destaca-se
que, nos programas das temporadas do Teatro Coliseu, Teatro
Santana e Theatro Municipal de Sao Paulo, o nome de Milloss
janao é publicado nos documentos e o nome de Lia DellAra e
acompanhado de seu novo cargo no conjunto.

Millan também leva ao conselho as dificuldades enfrentadas com
0s bailarinos, indicando indisciplina por parte dos mesmos, e que o
Regulamento para Bailarinos e Bailarinas sé nao seria levado arisca
em razao da proximidade das apresentagdes do conjunto no Theatro
Municipal, reaberto em setembro de 1955 apos o fim da reforma.*
Finalmente, as apresentacdes no Theatro Municipal de Sao Paulo
ocorreriam entre os dias 10 e 25 de dezembro. Foram realizados dois
programas para a temporada: o primeiro formado por Passacaglia, O
Mandarim Maravilhoso € Indiscrigdes, e o segundo por Petrouchka,
Lenda do Amor Impossivel e Loteria Vienense.*®

A comissao, representada pelo presidente Guilherme de
Almeida e por Millan, reunida com Joao Accioli, secretario de
Educacao e Cultura da Cidade de Sao Paulo, buscou solucionar
as questoes sobre o futuro do conjunto transferindo-o para
amunicipalidade. Os esforgos, porém, nao obtiveram bons
resultados e a temporada do conjunto no Municipal, gue incluia
sua participagao nas operas Lo Schiavo e La Traviata, foi suspensa
antes de sua conclusao. Vale lembrar que o encerramento da
Comissao do IV Centenario estava previsto para depois das
celebragdes realizadas na cidade. Entre tantos desafios, como os
pagamentos atrasados do elenco do Ballet IV Centenario assim
como os dos funcionarios do Parque Ibirapuera, os comissarios
tambeém pediram demissao, marcando a ultima reunido do
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Conselho Executivo da Comissao do IV Centenario e encerrando
também o Ballet IV Centenario, que nao teria estrutura para
continuar apos o fim da comissao e sem o apoio da prefeitura. No
dia 22 de dezembro, os bailarinos foram notificados da suspenséao
da temporada.*®

Com o fim do conjunto, alguns artistas se juntaram ao Balé do
Museu de Arte de Sao Paulo e ao Corpo de Baile no Rio de Janeiro,
outros foram para a época recem-chegada televisao brasileira
e para o exterior. A analise a partir da bibliografia referenciada
mostra que os bailarinos e bailarinas reconhecem o marco que foi
o Ballet IV Centenario para a historia da danga no Brasil e para o
desenvolvimento profissional de cada um, levando em consideragao
que a maioria comegou ali, tendo sido formados por Aurélio von
Milloss na trajetoria do conjunto no pais. Apos o fim do Ballet IV
Centenario, fica salvaguardada no acervo do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo uma parte dos documentos que demonstram
importantes transformagdes do elenco e da ficha técnica que tornou
possivel e reconhecida, nacional e internacionalmente, a primeira
companhia de danga classica paulista.

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador

REFERENCIAS

Fontes do Acervo Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo:

Programa do evento Ballet IV Centendrio, apresentado em
novembro de 1954 no Ginasio do Pacaembu. Série: Programas
de Espetaculos e Eventos do Theatro Municipal de Sao Paulo.
Colecgao: Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de
Documentagao e Memodria — Praga das Artes — Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo.

Programas do evento Ballet IV Centenario, apresentado em maio
de 1955 no Teatro Coliseu. Série: Programas de Espetaculos e Eventos
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Colegao: Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentacao e Memoria— Praga
das Artes — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programas do evento Ballet IV Centenario, apresentado em
junho de 1955 no Teatro Santana. Série: Programas de Espetaculos
e Eventos do Theatro Municipal de Sao Paulo. Colegao: Museu do
Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagao e Memoria
—Praca das Artes — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.

Programas do evento Ballet IV Centendrio, apresentado em
dezembro de 1955 no Theatro Municipal de Sao Paulo. Série:
Programas de Espetaculos e Eventos do Theatro Municipal de Sao
Paulo. Colegao: Museu do Theatro Municipal de Sao Paulo. Centro
de Documentacao e Memoria — Praca das Artes — Complexo
Theatro Municipal de Sao Paulo.
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Retratos fotograficos de Edith Pudelko, Lia Dell’Ara, Neyde Rossi,
Yara von Lindenau e Yoko Okada. Série: Fotografias de Artistas
do Theatro Municipal de Sao Paulo. Colecao: Museu do Theatro
Municipal de Sao Paulo. Centro de Documentagéo e Memoria—
Praga das Artes — Complexo Theatro Municipal de Sao Paulo.
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elenco:
transformacoes
entre
temporadas

AO LONGO DO PERIODO em que o Ballet IV Centenario atuou

com a analise das listas de elenco publicadas nos programas de
sala de cada temporada, nota-se uma redugao no nimero de
bailarinas e bailarinos que compunham o conjunto de balé. A saida
de artistas aconteceu em razao dos desafios enfrentados pelo
conjunto no ano de 1955, como a nao renovagao de contratos,
atraso de pagamentos e a demissao de algumas bailarinas e
bailarinos que buscavam outras oportunidades de trabalho na area.

Em comparagao, as listas de elenco publicadas nos
documentos da temporada de estreia, no Ginasio do Pacaembu,

e na ultima temporada, no Theatro Municipal de Sao Paulo, nao
apresentam uma redugéao brusca. Entre essas temporadas,

o numero de artistas foi reduzido de 58 para 41. Ainda assim,
compreende-se que a saida de artistas impactou a organizacao do
elenco em cada espetaculo, principalmente nos balés Passacaglia
e Loteria Vienense.

A seguir, apresentamos a relagao de elenco em cada
temporada realizada pelo Ballet IV Centenario, evidenciando as
transformagdes na organizagéo de bailarinas e bailarinos em cada
espetaculo, como saidas, contratagdes e mudancas nas posigoes
hierarquicas do elenco (primeiros bailarinos, solistas, corpo de
baile etc). As listas foram redigidas respeitando a diagramacéo
dos programas de espetaculo (ordem e separagdes dos nomes
por blocos), indicando as posigdes de cada artista, assim como
as transformagdes dos nomes artisticos ao longo do periodo de
atuacao do conjunto.




NUMERO DE PESSOAS NO ELENCO POR TEMPORADA

Coreografia

A llha Eterna

As Quatro
Estacoes

Bolero
Cangaceira
Caprichos
Deliciae Populi

Fantasia
Brasileira

Indiscricoes

Lenda do Amor
Impossivel

Loteria Vienense

No Vale da
Inocéncia

O Guarda-chuva

O Mandarim
Maravilhoso

Passacaglia
Petrouchka

Sonata de
Angustia

Uirapuru

Numero de
coreografias
apresentadas

ey

Ginasio do
Pacaembu,
1954

25

20

50

Theatro
Municipal
doRiode

Janeiro,

1954

X

43

42
49
13

20

50

18

52

25

22

36

28

12

16

Teatro/Ano

Teatro
Coliseu,
1955

25

20

50

Teatro
Santana,
1955

25

44

13

20

50

18

48

26

22

37

12

1

13

Theatro
Municipal de
Séao Paulo,
1955

46

25

28

GINASIO DO PACAEMBU

novembro de 1954
3 coreografias

Dias6a15

A llha Eterna: 25 artistas
Deliciae Populi: 20 artistas
Fantasia Brasileira: 50 artistas

Elenco da temporada

Ady Addor Luisa Splendore

Edith Pudelko Maria Helena Freire

Lia DellAra Marika Gidali

Lia Marques (convidada) Marisa Magalhaes

Raul Severo Myriam Hirsch
Oriete Barros

Alzira Mattar Rachel Weiner

Noémia Wainer Raymonde Carnewall

Cristian Uboldi Ruth Rachou

Eduardo Sucena Sioma Fantauzzi

Juan Giuliano Susanna Faini
Tatiana lewlewa

Neyde Rossi Vera Maia

Djalma Brasil Yara Vizzoni

Ismael Guiser Yara von Lindenau

Michele Barbano Yoko Okada

Norberto Neri Yolanda Verdier

Paulo Leandro
Ricardo Abellan
Victor Aukstin

Aladia Centenaro
Anette Monteiro
Cecilia Nardelli
Consuelo Griffiths
Eleonor Orlando
Elizabeth Sewell
Eveline Barée
Helena A. Weber
Isabel Fernandes
Lacia Villar

Acir Giannaccini
Alberto Ribeiro
Alvaro Ribeiro
Carlos Villar
Ernesto Tecerari
Francisco Schwartz
Gill Saboya
Hamilton Oliveira
Michel Weber
Mozart Xavier
Oderagy Magnani
Olympio de Araujo
René Chomette
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dezembro de 1954 maio de 1955
16 coreografias 3 coreografias
Dia8 Dia 29
Passacaglia: 36 artistas A llha Eterna: 25 artistas
Petrouchka: 28 artistas Deliciae Populi: 20 artistas
Indiscricoes: 18 artistas Fantasia Brasileira: 50 artistas
Fantasia Brasileira: 50 artistas
Elenco da temporada
Dia10 Ady Addor Marisa Magalhaes
No Vale da Inocéncia: 25 artistas Lia DellAra Myriam Hirsch
O Mandarim Maravilhoso: 7 artistas Lia Marques Oriete Barros
Lenda do Amor Impossivel- 9 artistas Raul Severo Precilda Pinotti
Loteria Vienense: 52 artistas Cristian Uboldi Muni Carnewall
Eduardo Sucena Ruth Rachou
Dia15 Juan Giuliano Sioma Fantauzzi
As Quatro Estagées: 43 artistas Susanna Faini
Uirapuru: 11 artistas Neyde Rossi Tatiana lewlewa
O Guarda-chuva: 22 artistas Noémia Wainer Vera Maia
Bolero: 42 artistas Yara von Lindenau
Djalma Brasil Yara Barbosa
Dia17 Ismael Guiser Yoko Okada

Deliciae Populi: 20 artistas
Sonata de Angustia: 12 artistas

Caprichos: 13 artistas Paulo Leandro Alberto Ribeiro
Cangaceira: 49 artistas Victor Aukstin Alvaro Icaro
Armando Nesi

Elenco da temporada Aladia Centenaro Carlos Villar
Ady Addor Aladia Centenaro Susanna Faini Anette Monteiro
Edith Pudelko Anette Monteiro Tatiana lewlewa Cecilia Nardelli Francisco Schwartz
Lia DellAra Cecilia Nardelli Vera Maia Consuelo Griffiths Gil Saboya
Lia Marques Consuelo Griffiths Yara Vizzoni Eleonor Orlando Gilberto Motta
(convidada) Eleonor Orlando Yara von Lindenau Elizabeth Sewell Hamilton Oliveira
Raul Severo Elizabeth Sewell Yoko Okada Helena A. Weber Michel Weber

Eveline Barée Yolanda Verdier Lucia Villar Mozart Xavier
Alzira Mattar Helena A. Weber Luisa Splendore Olympio de Araujo
Noémia Wainer Isabel Fernandes Acir Giannaccini Maria Helena Freire Tito Magnani
Cristian Uboldi Lucia Villar Alberto Ribeiro Marika Gidali
Eduardo Sucena Luisa Splendore Alvaro Ribeiro
Juan Giuliano Maria Helena Freire Carlos Villar Nao constam mais no elenco: Edith Pudelko, Alzira Mattar, Ricardo

Maérika Gidali Ernesto Tecerari Abellan, Eveline Barée, Isabel Fernandes, Rachel Weiner, Yara Vizzoni,
Neyde Rossi Marisa Magalhaes Francisco Schwartz Ernesto Tecerari e René Chomette.
Djalma Brasil Myriam Hirsch Gill Saboya Mudaram de posigao na lista: Cristian Uboldi, Eduardo Sucenae
Ismael Guiser Oriete Barros Hamilton Oliveira Juan Giuliano.
Michele Barbano Rachel Weiner Michel Weber Novos nomes no elenco: Precilda Pinotti, Yara Barbosa, Armando
Norberto Neri Raymonde Mozart Xavier Nesi e Gilberto Motta.
Paulo Leandro Carnewall Oderagy Magnani Alteraram o nome: Michele Barbano para Michel Barbano, Raymonde
Ricardo Abellan Ruth Rachou Olympio de Araujo Carnewall para Muni Carnewall, Alvaro Ribeiro para Alvaro Icaro, Gill
Victor Aukstin Sioma Fantauzzi René Chomette Saboya para Gil Saboya e Oderagy Magnani para Tito Magnani.

Michel Barbano
Norberto Neri

Yolanda Verdier
Acir Giannaccini
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TEATRO SANTANA

junho de 1955
13 coreografias

Dia6

No Vale da Inocéncia: 26 artistas
Caprichos: 13 artistas

Lenda do Amor Impossivel- 8 artistas
Indiscri¢ées: 18 artistas

Dia12

As Quatro Estagées: 44 artistas
O Guarda-chuva: 22 artistas
Loteria Vienense: 48 artistas

Dia15

A llha Eterna: 25 artistas
Uirapuru: 11 artistas
Deliciae Populi: 21 artistas

Dia18

Passacaglia: 37 artistas
Sonata de Angustia: 12 artistas
Fantasia Brasileira: 50 artistas

Elenco da temporada

Ady Addor Eleonor Orlando Alberto Ribeiro

Lia DellAra Elizabeth Sewell Alvaro Icaro

Lia Marques Helena A. Weber Armando Nesi

Raul Severo Lucia Villar Carlos Villar
Cristian Uboldi Luisa Splendore Francisco Schwartz
Eduardo Sucena Maria Helena Freire  Gil Saboya

Juan Giuliano

Marika Gidali
Marisa Magalhaes

Gilberto Motta
Hamilton Oliveira

Neyde Rossi Myriam Hirsch Michel Weber
Noémia Wainer Oriete Barros Mozart Xavier
Precilda Pinotti Olympio de Araujo
Djalma Brasil Muni Carnewall Tito Magnani
Ismael Guiser Ruth Rachou
Michel Barbano Sioma Fantauzzi
Norberto Neri Susanna Faini
Paulo Leandro Tatiana lewlewa
Victor Aukstin Vera Maia
Yara von Lindenau
Aladia Centenaro Yara Barbosa
Anette Monteiro Yoko Okada
Cecilia Nardelli Yolanda Verdier

Consuelo Griffiths

Acir Giannaccini

Nota: Os nimeros e os nomes
das listas correspondem

ao elenco por temporada
(geral), publicado no inicio dos
programas de sala, juntamente
dos demais nomes da ficha
técnica. Ja os numeros da
tabela correspondem ao elenco
por espetaculo (especifico),
publicado nos programas para
cada coreografia. Notou-se
que nem sempre os dados

do elenco geral sdo iguais

aos dados distribuidos nos
elencos especificos, sendo
um dos motivos para essa
incompatibilidade a presenca
de nomes de artistas nos
especificos que nao foram
incluidos no geral.

THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO

novembro de 1955
6 coreografias

Dia 11

Passacaglia: 25 artistas
O Mandarim Maravilhoso: 7 artistas
Indiscricées: 18 artistas

Dia 20

Petrouchka: 28 artistas

Lenda do Amor Impossivel- 8 artistas

Loteria Vienense: 46 artistas

Elenco da temporada

Lia DellAra Lilyan Ketty Rui

Lia Marques Maria Helena Freire

Ady Addor Lucia Villar

Eduardo Sucena Luiza Splendore

Raul Severo Yolanda Verdier
Nancy Lohn

Alzira Mattar Oriete Barros

Djalma Brasil Myriam Hirsch

Michel Barbano Ruth Rachou

Norberto Nery Sioma Fantauzzi

Paulo Leandro Vera Maia

Victor Aukstin Yolanda Gobbis
Yoko Okada

Marisa Magalhaes Acir Giannaccini

Muni Carnewall Alvaro Icaro

Alberto Ribeiro Armando Nesi
Carlos Villar

Aladia Centenaro Francisco Schwartz

Anette Monteiro Michel Weber

Cecilia Nardelli Mozart Xavier
Elizabeth Sewell Hamilton Oliveira
Helena Weber Tito Magnani

Nao constam mais no elenco: Cristian Uboldi, Juan Giuliano, Neyde
Rossi, Noémia Wainer, Ismael Guiser, Consuelo Griffiths, Eleonor
Orlando, Marika Gidali, Precilda Pinotti, Susanna Faini, Tatiana
lewlewa, Yara Barbosa, Yara von Lindenau, Gil Saboya, Gilberto
Motta e Olympio de Arauijo.

Mudaram de posicao na lista: Marisa Magalhaes, Muni Carnewall
Alberto Ribeiro.

Voltou para o elenco: Alzira Mattar.

Novos nomes no elenco: Lilyan Ketty Rui, Nancy Lohne

Yolanda Gobbis.

Alteraram o nome: Helena A. Weber para Helena Weber, Luisa
Splendore para Luiza Splendore e Norberto Neri para Norberto Nery.
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documentar a
memoria dos
espetaculos:
documentos

do ballet IV
centenario

A GESTAO DAS COLECOES do Theatro Municipal de Sao Paulo
deve considerar os processos de conservar, documentar, organizar,
pesquisar e difundir o diversificado acervo, em suas multiplas
potencialidades. Durante esse percurso se faz necessario averiguar
e recuperar agoes realizadas anteriormente a fim de reconhecer

a historia documental da instituigao. Dessa forma, identificar
iniciativas descontinuadas e aprender com as metodologias ja
aplicadas séo agoes fundamentais para que seja possivel atualizar o
processamento informacional das colegdes institucionais.

A centenaria casa de opera paulistana possui um acervo
complexo de natureza diversa, proveniente de processos
colecionistas e de acumulo documental, que necessita de
estratégias metodolodgicas capazes de organiza-lo e torna-lo
acessivel aos variados publicos de interesse. Diante desse desafio,
estamos em constante reflexao: Por que documentamos? Para
quem documentamos? Com que recursos preservamos?

Diante destes desafios, optou-se pela elaboragao de
procedimentos de tratamento da informagéao que pudessem
qualificar os itens documentais do acervo do Theatro em uma
perspectiva atualizada da gestéao da informagéo, elegendo uma
reconhecida colegao como protétipo que inauguraria o tratamento
técnico de preservagao nesta instituicao. Dessa forma, para
discutirmos a documentagao de acervos teatrais, neste capitulo
sera apresentado um exemplo, que podera ilustrar o potencial
informacional que esse tipo de acervo pode proporcionar.
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Inicialmente, as primeiras agoes aplicadas ao conjunto do Ballet
IV Centenario apoiaram-se em prerrogativas museoldgicas que
nao se apresentaram de forma eficaz para a natureza documental
que se pretendia tratar. A documentagao em papel, por sua vez,
possui possui metodologias validadas e nao apresentaram grandes
empecilhos para seu tratamento. O mesmo nao se pode dizer do
extenso conjunto de trajes de cena, que precisou ser testado e
avaliado, resultando no reconhecimento da importancia de se tragar
o percurso de uso funcional que o contextualiza e Ihe da sentido, para
além da atribuigdo museoldgica que o valoriza enquanto elemento
unico, excepcional, representante de uma realidade especifica.

Dessa forma, neste capitulo sera apresentada a metodologia
aplicada a preservagao da memoria da colegao do Ballet IV
Centenario e quais foram as prerrogativas adotadas posteriormente
para o tratamento das demais colegoes de trajes de cena do Theatro
Municipal. Sinteticamente, pode-se dizer que, mapeando as etapas
do processo de criagao, encenacao e divulgacao, materializados
por meio de registros, pesquisa-se a memaria do espetaculo, dos
sujeitos e dos suportes que compreendem a atmosfera cénica do
Theatro Municipal de Sdo Paulo ao longo da historia.

DOCUMENTOS DO BALLET IV CENTENARIO

Diante dessa orientagao, pensa-se no potencial informacional de
forma ampliada. Nao apenas os trajes de cena de forma isolada,
mas, sim, como diferentes itens documentais compreendidos a
partir de entao como vestigios da cultura material que, nesse caso
especifico, se vinculam ao universo particular das manifestagoes
cénicas e musicais, como registros arquiteténicos, audiovisuais,
imageéticos e as elaboracgoes intelectuais escritas, produtos das
dinamicas administrativas em suas diferentes temporalidades
e atuacoes, referenciadas, por exemplo em projetos técnicos
vinculadas ao fendémeno do espetaculo.

Essa mudanga de paradigma propiciara que itens documentais
do acervo de figurinos, por exemplo, possam ser contextualizados e
relacionados a outros itens documentais aparentemente auténomos,
como programas de espetaculos, documentos provenientes da
|6gica administrativa e registros audiovisuais. Com a investidura
documentaria proposta, novas ofertas de sentidos serao propiciadas.

Conforme apresentado nas segoes anteriores, este Ballet foi
composto como um dos mais emblematicos grupos de danca de
Sao Paulo, criado em 1953, para participar do aniversario de 400
anos da cidade, festejado no ano seguinte. A principio, a figura de
grande destaque desta companhia era o mestre de ballet hungaro
Aurélio von Milloss, nascido em 1906, vindo da Italia para atuar
como diretor, coredgrafo e professor da nova companhia.

Para compor sua equipe, Milloss convidou trés italianos: para
a Superintendéncia da Costura escolheu Maria Ferrara, para a
Diregao Cenografica Aldo Calvo e para Regente da Orquestra

selecionou Nino Stinco. O repertorio inaugural era composto de
coreografias, musicas e temas nacionais, com motivos indigenas,
folcléricos e nordestinos que inspiraram as obras, assim como
temas polémicos da politica e sociedade ocidental. Artistas da
corrente modernista brasileira, como Candido Portinari, Heitor
dos Prazeres, Flavio de Carvalho, Di Cavalcanti e Roberto

Burle Marx, encarregam-se da cenografia e dos figurinos dos
espetaculos, que tém musicas compostas por grandes nomes,
como Heitor Villa-Lobos.

Reconhecer os sujeitos envolvidos amplia a capacidade
informacional do item material que compode o acervo, na medida
em que sao possibilitadas outras ofertas de sentidos. Os sujeitos
envolvidos no processo de concepgao, producao e utilizagao do
item patrimonializado acrescentam novas camadas de informagao
ao item material. Sao contetidos que posicionam o item em um
contexto e podem oferecer novos caminhos para sua compreensao.
Para além do acervo da instituicao, trata-se de documentos
associados, que nao fazem parte do acervo do Theatro, mas servem
como indicios para a contextualizagao desses itens.

Na imagem a seguir, & possivel reconhecer o projeto de
Toti Scialoja, criador dos trajes e da cenografia do espetaculo
Caprichos, apresentado pelo Ballet IV Centenario durante os anos
de 1954 e 1955. Este importante documento de contextualizagao
faz parte do Fundo Aurélio Milloss, salvaguardado pela Fondazione
Giorgio Cini.

Esse fundo é importantissimo, na medida em que, por meio de
pesquisas, foi possivel localizar, por exemplo, outros documentos,
como o croqui de um dos trajes que compdem o acervo do Theatro
Municipal. Na imagem da pagina 176, vemos o vestido verde com
listras e bolinhas rosas, similares ao croqui, ao seu lado esquerdo.
Por meio da documentagao encontrada em outro acervo, podemos
aferir que o traje pertencente ao Theatro ndo esta preservado em
sua totalidade, uma vez que faltam elementos para sua composicao
completa, como os aderecos de cabega, as luvas escuras, assim
como a calgola com bolinhas.

No caso dos espetaculos teatrais, a documentacao
associada da peso as camadas informacionais e, como
é verificavel nos registros a seguir, pode-se ter acesso a
um contexto similar em que o item foi utilizado, visto que o
conceito de criagao do espetaculo, apesar das modificagoes
e adaptagoes que podem ser impostas as remontagens,
permanece com o eixo conceitual coeso.

No caso especifico do espetaculo Caprichos, pode-se
confirmar que essa logica se mantém. Inicialmente batizada de
Capricci alla Stravinsky, a encenacao foi coreografada por Aurélio
Milloss, contando com cenarios e figurinos de Toti Scialoja. A
primeira apresentagao ocorreu no Teatro delle Arti, em Roma,
em abril de 1943, conforme consta nos documentos do Fundo A.
Milloss. De acordo com a Fondazione Toti Scialoja, que se propoe
a preservar a memoria do artista, Capricci foi encenada em mais
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FIGURA 1:
CAPRICCIALLA

STRAVINSKY,
30 ABRIL 1943,
TEATRO DELLE
ARTI, ROMA.
FOTOGRAFIA.
! MO&6, FONDO
“capriced 2lla sTezwwin. = G o \ : \ ’\D/HAUESESAZ‘ONE FIGURAS 4 E S:
1 FOTO DI SCENA,
GIORGIO CINI 30 ABRIL 1043,
TEATRO DELLE
ARTI, ROMA.
FIGURA 2: FIGURA 3: FOTOGRAFIA.
LA DANZATRICE DI POLKA, 30 ABRIL 1943, TRAJE DE CENA DE TOTI SCIALOJA PARA A =VGC, ITM,
TEATRO DELLE ARTI, ROMA. PERSONAGEM DANCARINA DE POLKA FONDO MILLOSS
FOTOGRAFIA. I-VGC, ITM, FONDO MILLOSS ~ CTMSP_000000.000060 DA FONDAZIONE
DA FONDAZIONE GIORGIO CINI ACERVO DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO GIORGIO CINI

FIGURAS 6 E7:
FOTO DI SCENA, 30
ABRIL 1943, TEATRO

DELLE ARTI, ROMA.
FOTOGRAFIA. I-VGC,
[TM, FONDO MILLOSS
DA FONDAZIONE
GIORGIO CINI
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1Fondazione Toti Scialoja. Attivita
teatrale e televisiva. Disponivel
em: <https:/totiscialoja.it/
toti-scialoja/attivita-teatrale-
e-televisiva/>. Acesso em: 25
mar. 2024.
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algumas oportunidades. No caso, em 1944, em Roma, tanto no
Teatro del’Opera como na Temporada de Ballet, do Exército
Britanico. E, em 1954, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, com
uma nova encenacao baseada nas esquetes do espetaculo de
Roma. Em 1955, no Teatro Santana, em 13 de novembro de 1955 e,
por fim, em 1959, no Teatro Massimo, em Palermo'.

Nos registros fotograficos preservados no Fundo A. Milloss,
podemos identificar na imagem 7 os artistas Lia Dall’Ara e Aurélio
Milloss interpretando os papéis de maitresse e maestro de
Capricci,em 1943. Naimagem 5, percebemos as dancarinas
utilizando trajes similares ao vestido preservado no Theatro
Municipal. Mesmo sem a documentagao comprobatoria,
dificilmente se trata dos mesmos vestidos, ja que esse espetaculo
foi encenado em outras oportunidades e, provavelmente, com
trajes proprios. Mas o que gostaria de apontar é a possibilidade
de relacionar itens de outras trajetérias documentais no
trabalho de contextualizagao do acervo do Complexo Theatro
Municipal de Sao Paulo — mesmo que nao se trate do mesmo
item documentado, eles permanecem associados pela memoria
daquele espetaculo em especifico e comungam do mesmo
principio criativo.

Outro elemento importante que nao pode passar
despercebido sao os vestigios materiais presentes no proprio
item documentado. No caso do nosso traje, sdo visiveis inscrigoes
manuscritas, com informagdes que orientam o trabalho de
registro. Como é o caso da inscricao “Helenita”, presente em
uma das etiquetas afixadas na parte posterior do traje. Conforme
pode ser verificado em outros documentos associados, como
programas de espetaculo, essa informagao se refere diretamente
a intérprete “Maria Helena Freire”.

Por meio da investidura documentaria, sera possivel relacionar
itens provenientes de diferentes unidades de informacao e
permitir novas ofertas de sentidos aos documentos materiais.
Dessa forma, para contextualizagdo de itens de acervo teatrais, a
partir de praticas documentarias que possam produzir chaves de
informagdes pertinentes para recuperagao de objetos culturais,
relacionados ao ambiente do espetaculo cénico, vinculando
diferentes itens documentais e designando reminiscéncias da
memoria como o vetor de sua contextualizagao.

Nesse sentido, para exemplificar o processo inicial de
mapeamento da memoria dos itens documentais e propor um
metodo para a documentagao desses itens, utilizaremos o traje
de cena de Caprichos. Conforme verificado até aqui, o traje pode
se relacionar diretamente, ao menos, com trés documentos.
Relacionam-se, o projeto de cena, que dara sentido a sua utilizacao
ao tratar do espago de encenagao; o croqui, que apresenta
conceitualmente como o figurino deve ser elaborado; e o programa
do espetaculo, que descreve os dias e 0s sujeitos relacionados
aquele evento, indicando, por exemplo, qual intérprete
utilizou agquele traje em especifico.

FIGURAS 8E 9:

ETIQUETAS COM INFORMACOES REGISTRADAS
NO TRAJE DE TOTI SCIALOJA PARA A PERSONAGEM
DANCARINA DE POLKA.

CTMSP_000000.000060

ACERVO DO THEATRO MUNICIPAL DE SAO PAULO

FIGURA 10:
FOTOGRAFIA DE

MARIA HELENA FREIRE,
CONHECIDA COMO
HELENITA.

CENTRO DE
DOCUMENTAGAO E
MEMORIA

ACERVO DO THEATRO
MUNICIPAL DE SAO PAULO
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FIGURA 11:

ELEMENTOS GRAFICOS REPRESENTANDO OS QUATRO DOCUMENTOS QUE SE RELACIONAM.

EM DESTAQUE, COM LINHAS SOBRESSALENTES AMARELAS, OS DOCUMENTOS
ASSOCIADOS QUE NAO PERTENCEM AO ACERVO DO THEATRO, MAS APRESENTAM
INFORMAGCOES INTERESSANTES PARA A CONTEXTUALIZACAO.

Documento
Crogui
Toti Scialoja

, Documento
Programa de
espetacula

Documento
Projeto de cendrio
Toti Scialoja

Documento
\ Traje de cena
Toti Scialoja

FIGURA 12:
MAPA DE RELACOES.

OS ELEMENTOS GRAFICOS AZUL-ESCUROS REPRESENTAM OS QUATRO DOCUMENTOS QUE SE

RELACIONAM.
OS ELEMENTOS AZUL-CLAROS REPRESENTAM OS SUJEITOS E ORGANIZAGOES. OS GRAFICOS

ESVERDEADOS REPRESENTAM OS ELEMENTOS IMATERIAIS QUE SE RELACIONAM COM A MEMORIA

DOCUMENTADA, NO CASO, O ESPETACULO CAPRICHOS, EM LILAS.

AS LINHAS INDICAM AS CONEXOES DOS ELEMENTOS COM A MEMORIA DO ESPETACULO. A LINHA
CONTINUA VERMELHA INDICA A RELACAO DIRETA ENTRE OS ELEMENTOS. A LINHA PONTILHADA AZUL
REPRESENTA A CONEXAQO INDIRETA ENTRE OS ELEMENTOS, ENQUANTO QUE A LINHA PONTILHADA

AMARELA REPRESENTA A LIGACAO ENTRE OS ELEMENTOS E A MEMORIA DOCUMENTADA.

POR EXEMPLO, O FIGURINISTA TOTI SCIALOJA ESTA DIRETAMENTE LIGADO AO CROQUI DO TRAJE,
NA MEDIDA EM QUE O SUJEITO ATUOU ATIVAMENTE NA PRODUGAO DO DESENHO, ENQUANTO QUE
A DIRETORA DE COSTURA MARIA FERRARA POSSUI UMA CONEXAO COM O DOCUMENTO MAS EM
UMA PERSPECTIVA DE CONSULTA E REFERENCIA — SUA AGENCIA COM O DOCUMENTO, NAO E ATIVA
NA PRODUCAO, MAS HA CONTATOS EM SUA ATUAGAO PROFESSIONAL. O MESMO ACONTECE COM

ARELACAO DO CROQUI COM A MEMORIA, JA QUE SUA EXISTENCIA COMPOE PARTE DA
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Caso esses documentos sejam tratados de forma individual,
seu potencial informacional estara limitado e nao propiciara a
efetivagao de sua contextualizagao. Dessa forma, mapeando as
etapas do processo de criagao de um evento, materializado por
meio de registros, mapeia-se a memoria dos espetaculos. Com
isso, reforga-se a potencialidade de atribuir novos sentidos aos
itens documentais por meio da extrapolagao e do intercambio de
relagoes de memoria entre unidades de informacgao €, a partir do
estabelecimento dessas relagoes, a criagao de vinculos possiveis
para além das memorias vinculadas de imediato. Na imagem
ao lado, é possivel reconhecer os sujeitos, os documentos e os
eventos que criam tessitura para a memoria proposta.

Na representagao ao lado, € possivel perceber a rede
de conexdes diretas e indiretas estabelecidas por meio do
relacionamento de sujeitos, organizagoes, documentos e
eventos que, quando tratados em perspectiva, passam a
integrar a memoria do espetaculo e favorecem o processo de
documentagao da trajetéria do item para além de seu acervo
original. Com essa metodologia & possivel evidenciar sujeitos e
eventos ocultados inicialmente.

Por exemplo: o autor do traje € apenas o artista renomado
que o idealizou? Como compreender a contribuicao dos sujeitos
que atuaram diretamente na confecgao do item, como costureiras
ou profissionais do palco? No quadro ao lado, essa necessidade
informacional esta representada pela presenca de Maria
Ferrara, diretora de costura, e Aldo Calvo, diretor de cenografia,
normalmente os Unicos profissionais dessa natureza listados nos
programas de espetaculo. Mas e se fosse possivel identificar os
demais trabalhadores envolvidos nesse espetaculo? Mapeariamos
sua participagao e disponibilizariamos sua contribuigao para a
memoria deste evento. Dessa forma, ao iniciarmos a catalogacao
do Ballet IV Centenario, percebemos a necessidade de tratarmos
desses suijeitos nos registros das demais colegdes do Theatro e
passamos a estimular a criagao de relagcoes entre sujeitos, eventos
e amemoria para gue Nosso acervo seja mais democratico.

Guilherme Lopes Vieira
Documentalista do Nucleo de Acervo e Pesquisa
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10 banco de dados do Arquivo
Bienal esta disponivel para
consulta no endereco <http:/
arquivo.bienal.org.br/>. Acesso
em: 23 out. 2023.

A ARTICULACAO da Comissao do IV Centenario se deu, entre
relagdes nacionais e internacionais, com inimeras instituicoes,
figuras publicas, artistas, representantes diplomaticos, imprensa,
entre outros agentes, para a realizagéo de iniciativas que colocariam
o cenario cultural brasileiro em evidéncia, como a construgao do
Parque Ibirapuera, a criagcao do Ballet IV Centenario e continuidade
da Bienal de Séo Paulo. Esta articulagao institucional esta
documentada principalmente em cartas datilografadas, atualmente
sob guarda do Arquivo Bienal, que registram didlogos relevantes
para compreender as estratégias da comissao.

Entre as iniciativas para o quarto centenario evidencia-se a
organizagéo da segunda edi¢ao da Bienal de Sao Paulo, realizada
entre dezembro de 1953 e fevereiro de 1954 pelo Museu de Arte
Moderna com patrocinio da comissao. Nao por acaso, muitos
dos documentos referentes a essa articulagéo estéo no Arquivo
Historico Wanda Svevo, conhecido como Arquivo Bienal, localizado
no Parqgue Ibirapuera. O Arquivo Bienal € constituido por diversos
fundos e colegdes, entre eles o Fundo Museu de Arte Moderna de
Sé&o Paulo e o Fundo Francisco Matarazzo Sobrinho. Estes dois
acervos reunem conjuntos documentais sobre a Comissao do IV
Centenario da Cidade de Sao Paulo, como dossiés e relatorios
de atividades, que registram articulagoes e procedimentos
institucionais sobre a organizagao e realizagao tanto do Ballet IV
Centenario como da Bienal de Sao Paulo!
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A Bienal teve sua primeira edigao em 1951 e trouxe grande
visibilidade para a producao artistica no Brasil. A partir da Bienal, o
pais ganhou maior destaque, principalmente para a Europa, com
0 aumento dos convites para participar de grandes exposi¢oes
de alcance mundial, como a Bienal de Veneza, na Itdlia, e o Salon
de Mai, em Paris, na Franga.? Assim como o Ballet IV Centenario, a
Bienal foi um dos destagues no planejamento para as celebragoes
na cidade, indicando o empenho da comissao em atrair olhares de
todo o mundo para Séo Paulo.

A continuidade do evento demonstraria uma trajetéria
promissora ao ser planejada para repercutir ainda mais do que a
edicao de estreia, marcando a sua relevancia no circuito artistico
internacional. Identifica-se, entre as cartas e outros documentos
do Arquivo Bienal, gue o evento estava no centro das articulagoes
da comissao, retomando o contato do Brasil com representantes
diplomaticos de muitos paises interessados em, assim como
na primeira, estar representado na segunda edi¢ao da Bienal. A
comissao manteve correspondéncia com milhares de artistas e
arquitetos, além de 140 centros culturais e artisticos, 75 escolas de
arguitetura e 350 entidades da imprensa.®

Em carta de Francisco Matarazzo Sobrinho enderecada a
Camillo de Oliveira, embaixador do Brasil em Bruxelas, datada
de 16 de setembro de 1952, o presidente da Comissao do IV
Centenario e também do Museu de Arte de Sao Paulo evidencia
0 éxito da Bienal, que teve intensa repercussao internacional,
sobretudo por ter reunido representantes de mais de 20 paises.
Matarazzo afirma que tal éxito néao teria sido alcancado se nao
fosse o entusiasmo e a colaboragéo de tantos representantes
diplomaticos brasileiros.

Ciccillo, como era conhecido Matarazzo, indica que o Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo estava iniciando os preparativos para a
organizacao da segunda edi¢ao da Bienal. A inauguracao, marcada
para novembro de 1953, teria a presenca do presidente da Republica,
Getulio Vargas, e de outros politicos, a exemplo do prefeito Janio
Quadros, como presidentes de honra do evento. O museu tinha como
objetivo alcangar uma repercusséao ainda maior que a edigao anterior,
apresentando esta como a “Bienal do Centenario”. Indica também a
realizagao da Il Exposicao Internacional de Arquitetura, que incluiu
trés categorias de prémios: para projetos expostos na mostra, para
jovem profissional da area e para escola de arquitetura.

O presidente da comisséo sinaliza no documento que a
Secretaria da Bienal estava ha meses recebendo solicitagdes
de todo o mundo sobre os regulamentos para participagao nos
eventos a serem realizados em Sao Paulo. Matarazzo manifesta
a expectativa em seguir contando com o apoio do embaixador
nas iniciativas para o IV Centenario, recebendo uma significativa
participagao do pais nas celebragoes.

Outras cartas do Arquivo Bienal, datadas entre 1952 e 1954,
registram o dialogo entre o Ministério das Relagoes Exteriores e
embaixadas brasileiras em paises como Bolivia, Canada, Honduras,
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bienal.org.br/pawtucket/index.

php/Detail/documento/328929>.
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Indonésia, Japao e Portugal, confirmando para a comissao as suas
participacdes no evento.® A exemplo de didlogo com a imprensa
internacional, Arturo Profili, secretario da Il Bienal, agradece John
Entenza, da revista estadunidense Arts and Architecture, pela sua
colaboragao desde a edigao anterior e conta que o evento sera o
primeiro a ser realizado entre as celebracdes do IV Centenario®

A Comissao do IV Centenario teve escritorios na Europa
responsaveis por coordenar assuntos referentes a participacao
de alguns paises nas celebragdes paulistanas. Em 4 de margo de
1953, Paulo Carneiro, delegado da comissao na Europa, anuncia a
Sanchez Bella, diretor do Instituto de Cultura Hispanica, em Madri,
que esta responsavel por coordenar os assuntos da comissao
no continente europeu. Indica também que, com esse objetivo,
foi criado um escritorio da comissao em Paris sob sua direcao.
Explica que a comissao tem interesse em realizar retrospectivas de
alguns grandes artistas na ll Bienal, como Picasso e Munch. E que,
tratando disso, gostariam de expor uma selecao de obras de Mird.”
Em Portugal, Gil Mendes de Moraes, encarregado de Negocios do
Brasil, cita a Comissao Provisoéria Portuguesa do Centenario de
Sao Paulo, em atividade pelo Ministério dos Negocios Estrangeiros,
indicando mais um escritério da comissao no continente.®

Ao contrario da primeira edicao, realizada no Edificio do
Trianon, um pavilhao provisorio localizado na Avenida Paulista,
a ll Bienal de Séo Paulo aconteceu em duas das edificagoes
projetadas pelo arquiteto Oscar Niemeyer para o Parque
Ibirapuera: o Palacio dos Estados (atual Pavilhdo das Culturas
Brasileiras) e o Palacio das Nagdes (atual Pavilhdo Padre Manuel da
Nobrega, onde esta sediado o Museu Afro Brasil Emanoel Araujo),
inaugurados com o evento. Hoje, a Bienal acontece no Pavilhao
Ciccillo Matarazzo — antigo Pavilhao das Industrias, conhecido
também como Pavilhdo da Bienal —, sede da Fundagéo Bienal de
Séo Paulo.® O Edificio do Trianon foi cedido pela prefeitura para
o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo em maio de 1951 para
realizagao do evento e, posteriormente, em julho de 1952, quando
a instituicao deixou o edificio, foi colocado a disposigao para uso
da comisséo® Demolido por volta de 1956, foi construido no lugar,
alguns anos depois, o atual edificio do Museu de Arte de Sao Paulo
Assis Chateaubriand (MASP)

Na Il Bienal, os paises com maior visibilidade dentro dos
movimentos artisticos internacionais, além de participar da
mostra principal no Saldo do Pavilhao juntamente com os demais,
tiveram a sua disposi¢ao uma sala especial individual para dedicar
aum artista especifico que os representasse. De acordo com
documento disponivel no Arquivo Bienal sobre a preparagao da
exposigao, a organizagao solicitaria para as salas especiais obras
de artistas como Mondrian pela Holanda, Mir6 pela Espanha,
Kandinsky pela Alemanha, Moore ou Turner pela Inglaterra, Ensor
pela Bélgica, entre outros? O catalogo da exposicao apresenta
que esse planejamento nao se manteve integralmente e que as
salas especiais foram organizadas da seguinte maneira: Elyseu
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Visconti pelo Brasil, Paul Klee pela Alemanha, Oskar Kokoschka pela
Austria, James Ensor pela Bélgica, J. F. Willumsen pela Dinamarca,
Alexander Calder pelos Estados Unidos, Pablo Picasso, Henri
Laurens, Henri-Georges Adam e Germaine Richier pela Franga,
Henry Moore pela Gra-Bretanha, Pieter Mondrian pela Holanda,
Petar Lubarda pela lugoslavia, Rufino Tamayo pelo México, Edvard
Munch pela Noruega e Ferdinand Hodler pela Suiga.
Brasil, Franga e Italia também apresentaram outras salas

especiais intituladas “A paisagem brasileira até 1900”, “Cubismo”
e “Futurismo”, respectivamente, cada uma delas com uma
diversidade de artistas representando os temas. Ao todo, entre
salas gerais e especiais, 33 paises participaram da Il Bienal de Sao
Paulo: Alemanha, Argentina, Austria, Bélgica, Bolivia, Brasil, Canada,
Chile, Cuba, Dinamarca, Egito, Espanha, Estados Unidos, Finlandia,
Franca, Gra-Bretanha, Holanda, Indonésia, Israel, Italia, lugoslavia,
Japao, Luxemburgo, México, Nicaragua, Noruega, Paraguai, Peru,
Portugal, Republica Dominicana, Suigca, Uruguai e Venezuela®

Algumas embaixadas comunicam as suas participagoes
em outros eventos do IV Centenario, assim como registram
a articulagcao internacional da comissao para a realizagao de
eventos com diversos recortes tematicos, como a Exposicao de
Histéria de Sao Paulo, a Exposigcao Interamericana de Folclore e a
exposicao De Caravaggio a Tiepolo, esta ultima patrocinada pelo
governo da Italia. Arturo Profili escreve para o professor G. S. de
Clercq, do Servigo Holandés de Informagoes, e declara a intengao
da cidade de Sao Paulo de realizar uma série de exposi¢oes
que demonstrassem as transformagdes no campo das artes em
diversos paises, estando em contato com Franga, Italia, Bélgica,
Austria, México e Peru* Em carta datada de 23 de setembro de
1954, o poeta Guilherme de Almeida, que assumiu a presidéncia da
comissao naquele ano, propde ao embaixador da Franga, Bernard
Hardion, a realizagao de uma exposi¢cao como a italiana, em
dezembro, com trabalhos que representassem o pais®

A andlise das cartas relacionadas a Comissao do IV Centenario
possibilita a compreensao da segunda edi¢céo da Bienal como uma
das principais iniciativas entre as celebragdes planejadas para o
quatrocentésimo aniversario da cidade de Sao Paulo. Visto o éxito da
primeira edi¢ao, tendo obtido grande repercussao mundial, identifica-
se a estratégia da comissdo em dispor do interesse de tantos paises
em participar novamente do evento para intensificar a visibilidade do
IV Centenario da cidade de Sao Paulo. A comissao conquistou nao
somente representantes desses paises para a Bienal, como também
para outros eventos a serem realizados na época. Assim, a “Bienal do
Centenario” fortaleceu relagdes internacionais e assegurou mais uma
vez, a partir de suas articulagoes, a visibilidade do cenario cultural
brasileiro, apresentando Sao Paulo como uma das metropoles mais
modernas do mundo.

Igor Vicente Gomes da Silva
Pesquisador
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